﻿STUDii EMiNESCOLOGiCE 17 Volumul Studii eminescologice este publicatia anuala a Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" Botosani Apare in colaborare cu Catedra de Literatura Comparata si Estetica a Universitatii "Alexandru loan Cuza" din iasi Fondatorul seriei: |loan Constantinescu] Volumul Studii eminescologice apare o data pe an, cuprinzand lucrarile sustinute la Simpozionul National "Eminescu: Carte - Cultura - Civilizatie", care se desfasoara anual la Botosani, sub coordonarea Corneliei Viziteu, director al Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" Botosani, si a prof univ dr Viorica S Constantinescu, sefa Catedrei de Literatura Comparata si Estetica de la Facultatea de Litere a Universitatii "Al i Cuza" iasi Studii Eminescologice 17 Coordonatori: Viorica S CONSTANTiNESCU Cornelia ViZiTEU Lucia CiFOR Livia iACOB CLUSiUM 2015 Lector: Corina MaRGiNEANU Coperta: Lucian ANDREi EDiTURA "CLUSiUM" Director: Corina Margineanu-Tascu ROMaNiA, 400174 CLUJ-NAPOCA, str Stephan Ludwig Roth, nr 11 tel +40-264-596940   clusium@clicknet ro © Editura CLUSiUM, 2015 iSSN 1454-9115 Cuprins Poetica si stilistica Profilul unui eminescolog: Gisele Vanhese   Livia iACOB 9 identite et coincidentia oppositorum dans Geniu pustiu de Mihai Eminescu   Gisele VANHESE 12 imaginea cerului in lirica eminesciana: sensuri poetice si campuri de viziune   ilie MOiSUC 35 Despre jocul cu intertextul eminescian in poezia nouazecista si douamiista   Lucian BaiCEANU 47 istorie si critica literara Eminescu citit de Radu Vancu   Loredana CUZMiCi 73 Straine guri Biografie, "amintire vie" si amintire fondatoare in marturiile contemporanilor   Andreea MiRONESCU 84 Eminescu fara Eminescu: capcanele si derutele interpretarii   Maricica MUNTEANU 95 Eminescu vazut de stefan Cuciureanu   Leonida MANiU 115 Paradoxuri si contradictii ale mitului eminescian   Rodica MARiAN 123 Literatura comparata Eminescu si Tasso De la ierusalimul liberat la Scrisoarea iii   Traian DiACONESCU 147 6 STUDii EMiNESCOLOGiCE De la Weltschmerz la kakia valentiniana Personaje eminesciene in structura actantiala a miturilor dualist-gnostice   Nicoleta POPA BLANARiU 154 Lexicografie poetica Lexicografia poetica - observatii asupra metodei   ilie MOiSUC 181 Mur zid parete Reprezentarea spatiilor arhitectonice in poezia eminesciana, intre protectie, magie si intimitate   Doris MiRONESCU ’ 189 Restitutio "scoala irimia" in eminescologie   Lucia CiFOR 201 Recenzii Mihai Eminescu, Poesias   Alina titEi 209 O perspectiva inedita asupra operei eminesciene   Livia iACOB 213 in memoriam Pavel Gataiantu Mihai Eminescu in revista "Europa" Receptarea lui Eminescu in Serbia   Pavel GaTaiANtU 221 Mihai Eminescu: Bibliografie selectiva (2014)   Camelia STUMBEA, Elena BONDOR, Nicoleta ZBEREA 225 Poetica si stilistica Profilul unui eminescolog: Gisele Vanhese Livia iACOB (liviaiacob@gmail com) Acum un an, Simpozionul international "Eminescu: Carte - Cultura - Civilizatie", organizat la Botosani sub egida Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" in colaborare cu Catedra de Literatura Comparata si Estetica a Universitatii "Al i Cuza" din iasi, a avut bucuria si onoarea sa o gazduiasca, printre oaspetii sai, pe doamna profesor universitar Gisele Vanhese, reputat eminescolog si promotor al culturii romane in arealul europenitatii prin studiile sale de o rafinata profunzime, bine documentate, niciodata speculative Dupa o indelungata cariera in cercetare (doctorat in filologie romanica la Universitatea din Liege, sub indrumarea profesorului Jean-Marie Klinkenberg, figura marcanta a Grupului p) si didactica, incepand din 1997 aceasta este profesor de literatura romana la Facultatea de Litere si Filozofie de la Universitatea din Calabria, unde tine si cursuri de literatura franceza si literatura comparata Activitatea sustinuta si devotamentul pe care l-a dovedit aici il faceau pe universitarul clujean Calin Teutisan, intr-un articol publicat in "Revista Apostrof’ in 2007 si intitulat Un colocviu fantastic, in sudul italiei (nr 10 ), sa-i creioneze un emotionant portret, aratand ca Gisele Vanhese s-a remarcat printr-o "suma de prelegeri [care] trateaza scriitori romani, in special Eminescu Mai mult decat atat: pentru a nu fi dizolvate grupele de studii romanesti (pe care Universitatea din Calabria nu le mai finanteaza de doi ani), preda saisprezece ore pe saptamana 10 STUDii EMiNESCOLOGiCE limba si literatura romana, GRATiS!! Ma intreb in ce sistem universitar din Europa sau de peste ocean vreun profesor universitar mai face asemenea gesturi de mare generozitate profesionala si pedagogica A publicat nenumarate studii de specialitate, a lucrat cu Petru Cretia (a fost citata de acesta intr-una dintre publicatiile sale), este coordonatoarea unui grup de cercetare cuprinzand, pe langa profesori maturi, tineri de o excelenta calitate" Dupa o cariera abordand domenii complexe (cum ar fi literatura franceza sau literatura comparata) sub inraurirea metodelor de studiere a textului literar practicate de Grupul p, doamna Gisele Vanhese si-a ancorat preocuparile cu deosebire in doua directii: pe de o parte, poezia romantica si contemporana in Romania si Franta, iar pe de alta parte, analiza structurilor antropologice ale imaginarului, a miturilor si a retoricii de adancime a acestora Autorii care o preocupa constant si carora le dedica curajoase si interesante eseuri, studii sau chiar volume sunt Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Paul Celan, Mircea Eliade, Benjamin Fondane, Dimitrie Bolintineanu, Panait istrati, Yves Bonnefoy, Gerard de Nerval, Aloysius Bertrand, Marcel Schwob, Jad Hatem sau Gaston Bachelard, printre cartile sale cele mai cunoscute numarandu-se La Neige ecarlate dans la poesie d'Yves Bonnefoy, Paul Celan, Alain Tasso, Salvatore Quasimodo et Lance Henson (Ed Dar An Nahar, Beirut, 2003), Par le brasier des mots Sur la poesie de Jad Hatem (L'Harmattan, Paris, 2009) si "Luceafarul" de Mihai Eminescu Portretul unei zeitati intunecate (iasi, Editura Timpul, 2014) Acest din urma volum, pe care autoarea l-a oferit cu generozitate, intr-o traducere salutara, si publicului romanesc, investi -gheaza o tema eminesciana la care exegeza romaneasca s-a dovedit mai putin receptiva, ea fiind interesata cu precadere de avatarii frumusetii feminine in opera poetului canonic interesul cercetatoarei se indreapta aici - dupa cum ea insasi arata limpede in Postfata pentru editia in limba romana -catre "liniile epifaniilor masculine trasate de poet", linii care unesc, in substratul de adancime si cu profunde irizatii semantice al limbajului ce instituie lumea poetica, poeme in Poetica si stilistic a 11 alt chip dificil sau chiar imposibil de inseriat, cum sunt eminescienele inger si demon, Calin - file din poveste, Luceafarul, Peste codri sta cetatea si Silful lui Victor Hugo, nuvela sarpele de Mircea Eliade sau romanul Malina de ingeborg Bachmann Recent, gratie gentiletii autoarei, ne-a parvenit si volumul Le Meridien balkanique, in paginile caruia Gisele Vanhese asaza studii alaturand, printr-un comparatism erudit si deopotriva vizionar, nume precum Gottfried Burger, Marguerite Yourcenar, ismail Kadare si Lucian Blaga, sau autori structural inruditi, dar pe care ii analizeaza spre a deschide noi perspective asupra intelegerii viziunii lor poetice, precum Benjamin Fondane si Paul Celan Am ales sa incheiem si noi acest portret creionat in tuse rapide printr-o imagine pe care profesorul de literatura comparata o alege pentru a pune, simbolic, punct cartii dedicate literaturii din spatiul sud-est european: cea a unui pod peste timp pe care Occidentul il construieste pentru a se revitaliza, hranindu-se din nou, ca de atatea ori, din exotismul Orientului Lucru pe care, de altfel, il practica iscusit si ambitios si Gisele Vanhese, frecventand cu inteligenta si curaj literaturi si poeti canonici pe care ii citeste in original, in folosul europeanului modern, cel "care isi traieste intr-o maniera desacralizata propria sa conditie istorica", pentru a-l ajuta "sa regaseasca un simbolism abisal si sa acceada la o alta dimensiune a existentei ce se deschide catre ontic" identite et coincidentia oppositorum dans Geniu pustiu de Mihai Eminescu Gisele VANHESE (gisele vanhese@unical it) Le portrait masculin, et en particulier l'autoportrait, a ete l'un des themes obsessifs d'Eminescu Jean-Luc Nancy ne releve-t-il pas que " l'objet du portrait est au sens strict le sujet absolu : detache de tout ce qui n'est pas lui, retire de toute exteriorite "  il ajoute que le portrait, plus qu’une imi-tation, est avant tout revelation Nous nous interrogerons aujourd’hui sur l’importance de certains portraits masculins dans la prose d’Eminescu, en particulier dans Geniu pustiu (Genie desole)1 2, pour mettre en evidence les enjeux de cette representation Que nous revele le portrait sur l’archetype du masculin selon Eminescu ? Quels sont les elements qui le fondent ? Quelles relations entretient-il avec la constellation symbolique du double et du reflet narcissique ? Double, reflet, portrait Centre sur le noyau identitaire incandescent qui irradie toute l'ffiuvre eminescienne, Mircea Cartarescu devoile une 1 J -L Nancy, Le Regard du portrait, Paris, Editions Galilee, 2000, p 12 2 M Eminescu, Sarmanul Dionis, in Opere, Vii, Proza literara, studiu introductiv de Perpessicius, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1977, p 93-113 (S ) et Geniu pustiu, in op cit , p 177-223 (G ) Toutes les citations seront desormais directement suivies de l’abreviation et de la page Toutes les traductions du roumain sont natres Poetica si stilistic a 13 scene primitive narcissique qui aurait, selon lui, marque le jeune enfant il aurait vu, de nuit, son propre visage reflete dans un cours d’eau : "intreaga erotica eminesciana este un scenariu, o fantasma pornind de la o singura experienta esentiala, pe care copilul Eminescu a trait-o Umbland prin padure, el ajunge langa apa, noaptea, la lumina stelelor Privindu-se in apa, isi vede imaginea reflectata si are experienta scindarii personalitatii sale"3 Toute l’erotique d’Eminescu est un scenario, un phan-tasme qui part d’une seule experience essentielle, qu’il a vecue enfant En marchant a travers la foret, il arrive pres de l’eau, la nuit, a la lumiere des etoiles En se regardant dans l’eau, il voit son image refletee et il a l’experience de la scission de sa personnalite C’est dans Geniu pustiu, roman dont Calinescu qualifiait a juste titre le style de " negru, fantomatic, trecut de la gravura la umbra "4 (" noir, fantomatique, passe de la gravure a l’ombre "), que la problematique de l’identite - dans son rapport avec la duplication du portrait, du double et du reflet - est posee dans toute sa profondeur Rappelons que le narra-teur rencontre un soir Toma Nour qui deviendra l’actant principal du journal contenu dans le long recit ; il nous livre immediatement une description de sa personne : "Era frumos, d-o frumusete demonica Asupra fetei sale palide, musculoase, espresive, se ridica o frunte senina si rece ca cugetarea unui filozof iar asupra fruntei se zburlea cu o genialitate salbateca parul sau negru-stralucit, ce cadea pe niste umeri compacti si bine facuti Ochii sai mari, caprii, ardeau ca un foc negru sub niste mari sprancene stufoase si imbinate, iar buzele strans lipite, vinete, erau de-o asprime rara" (G , p 178) 3 M Cartarescu, Eminescu Visul chimeric, Humanitas, Bucuresti, 2011, p 142 4 G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Madrid, Paris, Roma, Pelham N Y , Editura Nagard, 1980, p 398 14 STUDii EMiNESCOLOGiCE ii etait beau, d’une beaute demonique Sur son visage pale, ferme, expressif, s’elevait un front serein et froid comme la pensee d’un philosophe Sur son front, des cheveux noirs et brillants, qui tombaient sur ses epaules robustes et bien faites, s’entremelaient avec une genialite sauvage Ses grands yeux bruns brulaient, comme un feu noir, sous de longs sourcils, touffus et unis ; ses levres serrees et livides etaient d’une aprete singuliere La coincidence entre ce portrait et l’archetype de la beaute tenebreuse est ici devoilee, de facon explicite, par le narrateur meme grace a l’expression " frumusete demonica " N’oublions pas qu’Eminescu avait supprime toute reference luciferienne dans la version definitive de Luceafarul, en eliminant les versions et variantes qui faisaient coincider Luceafarul, lors de sa seconde hypostase, avec l’ange dechu Or, dans Geniu pustiu, il nous offre explicite-ment cette coincidence : "Ai fi crezut ca e un poet ateu, unul din acei ingeri cazuti, un Satan, nu cum si-l inchipuiesc pictorii: zbarcit, hidos, uracios, ci un Satan frumos, de-o frumusete stralucita" (G , p 178) On aurait cru un poete athee, un des anges dechus, un Satan, non comme l’imaginent les peintres - rugueux, hi-deux, odieux - mais un beau Satan, d’une beaute resplen-dissante L’expression " ingeri cazuti " rattache cette evocation au grand mythe romantique des amours des anges, descendus sur la terre par passion pour les filles des hommes Nous remarquons que le narrateur precise que ce demon est d’une exceptionnelle beaute Eminescu met en evidence la rupture romantique par rapport a la description picturale qui, depuis le Moyen Age, representait le demon comme une creature horrible, le mal etant toujours traditionnellement associe a la laideur C’est ce meme passage de la laideur a la beaute que nous notons chez Eminescu dans la description du " zburator ", un personnage mythique qui s’inscrit, chez lui, dans Poetica si stilistic a 15 la meme Constellation symbolique Si, chez Heliade Radu-lescu, le " zburator " est encore affuble d’un grand nez qui enlaidit son visage, chez Eminescu, le " zburator " devoile une beaute tenebreuse qui anticipe celle de Luceafarul lors de sa seconde hypostase5 N’oublions pas que, dans la nou-velle Cezara, le moine ieronim devient le modele d’un ange dechu a la beaute tenebreuse dans le tableau La Chute des Anges du peintre Francesco Du point de vue de l’imaginaire, l’accent porte non seulement sur la noirceur de la chevelure de Toma Nour, mais aussi sur le feu du regard Celui-ci est qualifie de " feu noir " (" un foc negru "), expression realisant une comci-dentia oppositorum qui est une constante dans l’reuvre emi-nescienne, comme nous le verrons pour le couple archetypal Avec ce feu noir, nous sommes bien proche du " Soleil noir " de Nerval, poete avec lequel Eminescu presente de nombreuses convergences6 Les critiques ont mis en evi-dence que l’origine de l’image nervalienne, dans le poeme El Desdichado, residait dans la gravure de Durer sur la Melancolie Chez Eminescu aussi l’image est liee a la tristesse et a la nostalgie, celle du paradis perdu " Eclat entrevu d’un age d’or [ ] - ecrit Yves Bonnefoy - mais qui en garderait la memoire, tenant de lui sa melancolie a la fois guerie et non guerie "7 il s’agit en fait d’un temoignage de cette " ombre portee de la Melancolie d’Occident sur le discours sur l’Etre (c’est-dire [ ] le pervertissement du devoir-etre dans l’ici mortel au nom des valeurs d’un absolu sous le masque duquel ne se cache que la torture du manque, et sa compensation dans tous les Ailleurs, a commencer par 5 Consulter G Vanhese, " Luceafarul" de Mihai Eminescu Portretul unei zeitati intunecate, prefata de E Simion, cu o postfata a autoarei pentru editia romaneasca, traducere de R Patras, Timpul, iasi, 2014, p 7589 6 Consulter M Muresanu lonescu, Eminescu si intertextul romantic, Editura Junimea, iasi, 1990 7 Y Bonnefoy, L'improbable et autres essais, Paris, Mercure de France, 1980, p 187 16 STUDii EMiNESCOLOGiCE l'Ailleurs mctaphysique) "8, desenchantement et illusion qui traversent tout le roman : "un Satan dumnezeiesc care, trezit in ceri, a sorbit din lumina cea mai santa, si-a imbatat ochii cu idealele cele mai sublime, si-a muiat sufletul in visurile cele mai dragi, pentru ca in urma, cazut pe pamant, sa nu-i ramina decit deceptiunea si tristetea, gravata in jurul buzelor, ca nu mai e in ceri" (G , p 178) un Satan divin qui, s’etant reveille dans les cieux, a goute a la lumiere la plus sainte, s’est enivre les yeux des ideaux les plus sublimes et a plonge son ame dans les reves les plus chers, pour qu’ensuite, tombe sur la terre, il ne lui reste que la deception et la tristesse, gravees autour de ses levres, de ne plus etre dans les cieux Si Perpessicius reconnait que le portrait feminin de Poesis, dans Geniu pustiu, remonte au poeme inger si demon9, il ne parle toutefois pas de celui du demon10 Or on constate que certains traits masculins sont similaires dans le poeme comme dans la prose : sa chevelure est " noire comme la nuit " (" Parul sau negru ca noaptea " v 18) ; ses yeux noirs et tourmentes (" in ochii lui cei negri furtunosi " v 58) ; son visage emacie (" si pe fata lui cea slaba " v 59) Les notations relatives au front, qui est qualifie de " triste et soucieux ", font evoluer le portrait vers une description plus spirituelle, de meme que " furtunosi " (" tourmentes ") ca-racterisant les yeux Notons que nous retrouvons cette meme constellation symbolique axee sur la problematique de l'identitc dans Sarmanul Dionis ou, des le debut de la nouvelle, Eminescu 8 P Nee, " Le non-ailleurs de Lorand Gaspar ", in Le Temps qu'il fait, Lorand Gaspar, Cahier seize, 2004, p 335-336 9 M Eminescu, Opere, i, Poezii tiparite in timpul vietii, introducere - Note si variante - Anexe, editie critica ingrijita de Perpessicius, FPLA " Regele Carol ", Bucuresti, 1939, p 50-53 10 M Eminescu, Opere, i, op cit , p 334 Poetica si stilistic a 17 nous offre un portrait de Dionis qui est l'un des plus accom-plis en ce qui concerne l’imaginaire de la beaute tenebreuse : "Fata era de acea dulceata vanata alba ca si marmura in umbra, cam trasa fara a fi uscata, si ochii taiati in forma migdalei erau de acea intensiva voluptate pe care o are catifeaua neagra" (S , p 94) Son visage avait une douceur livide et pale, semblable a celle du marbre dans l’ombre, assez emacie, sans etre toutefois osseux, et les yeux, en forme d’amande, avaient l’intense volupte du velours noir Comme dans la poesie, l’attention se centre sur la che-velure : "Parul numai cam pre lung curgea in vite pana pe spate, dar uscaciunea neagra si salbateca a parului contrasta placut cu fata fina, dulce si copilareasca a baietanului" (S , p 94) ’ Les cheveux, legerement un peu longs, descendaient en boucles jusque sur les epaules, mais leur opacite, noire et sauvage, contrastait agreablement avec le visage fin, doux et enfantin de l’adolescent Apres avoir evoque a nouveau les yeux, " languides et brillants " (" ochii lui cei moi si straluciti " S , p 94), il s’arrete sur le sourire : "Surasul sau era foarte inocent, dulce l-am putea numi, si totusi de o profunda melancolie" (S , p 94) Son sourire etait fort innocent, doux aurais-je pu dire, et toutefois d’une profonde melancolie Comme pour Toma Nour, l’effigie de Dionis coincide avec la deuxieme hypostase de Luceafarul, celle qui corres-pond a l’archetype masculin de la beaute tenebreuse roman-tique unissant les yeux sombres et la chevelure noire On sait que Baudelaire se souviendra encore de cet archetype esthe-tique : 18 STUDii EMiNESCOLOGiCE J’ai trouve la definition du Beau, - de mon Beau C’est quelque chose d’ardent et de triste [ ] Je ne concois gueres [ ] un type de beaute ou il n’y ait du Malheur Appuye sur, - d’autres diraient : obsede par - ces idees, on concoit qu’il me serait dificile de ne pas conclure que le plus parfait type de Beaute virile est Satan11 Apres la description de Toma Nour, le narrateur passe a celle d’un portrait qui se trouve dans la chambre du jeune homme : "Dar asupra cartilor culcate-n colt era aninat in cui bustul in marime naturala, lucrat in ulei, a unui copil ca de vro optsprezece [ani], cu par negru si lung, cu buzele suptiri si roze, cu fata alba ca marmura si cu niste ochi albastri mari, sub mari sprancene si lungi gene negre" (G , p 182) Mais, sur les livres poses dans un coin, un portrait de grandeur naturelle et peint a l’huile etait pendu a un clou : c’etait un adolescent d’environ dix-huit ans, aux cheveux noirs et longs, aux levres minces et d’un rouge tenu, au visage pale comme le marbre et aux grands yeux bleus sous de grands sourcils et de longs cils noirs il s’agit du portrait de loan qui sera encore decrit, a plusieurs reprises, dans le journal manuscrit que Toma Nour legue au narrateur En particulier, Toma evoque ioan lors de leur premiere rencontre a l’ecole : " acel copil, acel inger cu par negru si lung, cu ochii de-un albastru asa de stralucit si de adinc, cu fata asa de palida, asa de delicata " (" cet adolescent, cet ange aux cheveux noirs et longs, aux yeux d’un bleu si brillant et profond, au visage si pale et si delicat ", G , p 188) Sans nous arreter aujourd’hui sur la problematique de la datation des manuscrits11 12, relevons une 11 Baudelaire, Journaux intimes, in (i' uvres completes, Paris, N R F , " Bibliotheque de la Pleiade ", 1961, p 1255 12 i Em Petrescu observe que le roman a ete redige probablement en deux etapes : en 1868-1870 et en 1871-1872 (Geniu pustiu, in Dictionar Poetica si stilistic a 19 fois de plus les affinites entre le portrait du pere dans Sarmanul Dionis et celui de loan dans Geniu pustiu Si le portrait de loan offre plusieurs analogies avec celui de Toma, le portrait du pere de Dionis propose une sorte de redoublement avec le fils ainsi qu’une reprise textuelle identique a la description de loan : "Era aninat intr-un cui bustul in marime naturala a unui copil ca de vro optsprezece ani, cu par negru si lung, cu buzele subtiri si roze, cu fata fina si alba ca taiata-n marmura si cu niste ochi albastri mari sub mari sprancene si gene lungi negre" (S , p 95-96) Le portrait, de grandeur naturelle, etait pendu a un clou : c’etait un adolescent d’environ dix-huit ans, aux cheveux noirs et longs, aux levres minces et d’un rouge tenu, au visage fin et pale comme sculpte dans le marbre, aux grand yeux bleus sous de grands sourcils et de longs cils noirs Nous verrons que le portrait de loan propose une cohe-rence mineure en ce qui concerne les mythemes composant l’archetype pris en consideration, en particulier pour l’asso-ciation entre les yeux bleus et la chevelure noire On sait que c’est a travers l’ecriture et l’imaginaire romantiques qu’a ete revele, par une veritable reverie bachelardienne sur les substances, le sens profond de certains traits physiques Le portrait tend toujours vers la stylisation, l’individu devenant l’incarnation d’un type dont il serait " l’apparition palingene-sique "13 Le puissant substrat neo-platonicien du Romantisme a favorise la quete de types eternels et le rassemblement de leurs diverses manifestations en quelques archetypes qui ont fonde cette anthropologie Synthese originale ou se ren-contrent les universaux d’un fonds culturel, que les Romantiques ont extraits de couches psychiques tres archaiques, et analitic de opere literare romanesti, ii, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 1999, p 104) 13 C Grivel, L’histoire dans le visage, in J Decottignies (ed ), Les Sujets de l’ecriture, Lille, Presses Universitaires de Lille, 1981, p 207 20 STUDii EMiNESCOLOGiCE les obsessions les plus secretes d'un imaginaire individuel Nous verrons que c’est seulement a la fin de Geniu pustiu que l’archetype sera retabli completement pour l’effigie de ioan Observons encore, a cote des yeux bleus, la presence de traits feminins dans les deux portraits Pour ioan : "Ochii cei albastri ai copilului erau asa de straluciti, de-un colorit atat de senin, incat pareau ca privesc cu inocenta, cu dulceata lor mai femeiasca asupra spectatorului ce privea in ei" (G , p 182) Les yeux bleus de l’adolescent etaient si brillants, d’une couleur si sereine, qu’ils semblaient regarder avec inno-cence, avec une douceur presque feminine le spectateur qui les scrutait Pour le pere de Dionis : "Ochii cei albastri ai copilului erau asa de straluciti, de un colorit atat de limpede si senin, incat pareau ca privesc cu inocenta, cu dulceata lor mai femeiasca asupra spectatorului" (S, p 96) Les yeux bleus de l’adolescent etaient si brillants, d’une couleur si limpide et sereine, qu’ils semblaient regarder avec une innocence et une douceur presque feminine le spectateur L’evocation se termine a chaque fois avec la confusion des genres et le phantasme du travestissement Pour ioan : "Cu toate ca acel portret infatisa un chip imbracat barbateste, insa manele cele fine, dulci, mici, albe, trasaturile fetei de-o paloare delicata, umeda, stralucita, moale, ochii de-o adancime nespusa, fruntea arcata si mai mica, parul undoind cam pre lung te-ar fi facut a crede ca e chipul unei femei travestite" (G , p 182) Meme si ce portrait representait une figure vetue comme un homme, toutefois les mains fines, douces, petites et blanches, les traits du visage d’une paleur delicate, lan- Poetica si stilistic a 21 guide, briliante, douce, les yeux d’une profondeur indi-cible, le front arque et plus petit, les cheveux onduleux et un peu longs, auraient pu faire penser qu’il s’agissait d’une femme travestie Pour le pere de Dionis : "Cu toate ca acel portret infatisa un chip imbracat bar-bateste, insa manile cele dulci, mici, albe, trasurile fetei, de o paloare delicata, umeda, stralucita, moale, ochii de o adancime nespusa, fruntea uscata si femeieste-mica, parul undoind, cam pre lung - te-ar fi facut a crede ca e chipul unei femei travestite" (S , p 96) Meme si ce portrait representait une figure vetue comme un homme, toutefois les mains, douces, petites et blanches, les traits du visage d’une paleur delicate, languide, brillante, douce, les yeux d’une profondeur indicible, le front osseux, petit d’une maniere feminine, les cheveux onduleux et un peu longs, auraient pu faire penser qu’il s’agissait d’une femme travestie identite et coincidentia oppositorum L’ambiguite identitaire se repercute sur l’attitude meme du narrateur qui, dans Sarmanul Dionis, a ce geste inquie-tant, unheimlich, face au portrait de son pere : "" Buna sara, papa! ", umbra parea ca-i surade din cadrul ei de lemn - el s-aproprie si saruta manile portretului, apoi fata, gura, ochii cei de foc vanat" (S , p 96) " Bonsoir pere ! " L’ombre semblait sourire de son cadre de bois il s’approcha et embrassa les mains, ensuite le visage, la bouche, les yeux d’un feu violace Dans Geniu pustiu, l’attitude Toma vis-a-vis de ioan moribond est encore plus explicite : "astfel ma uitam la el si nu ziceam nimic, decat sarutam fata lui ca alabastrul cu gura mea cea plina de sangele inimei sale Fata ramanea nemiscata, moarta; numai 22 STUDii EMiNESCOLOGiCE albeata ei contrasta ciudat cu petele sangeroaselor mele sarutari" (G , p 216) ainsi je le regardais et je ne disais plus rien sauf que j’embrassais son visage comme d’albatre avec ma bouche pleine du sang de son creur Son visage restait immobile, mort ; seule sa blancheur contrastait etrangement avec les taches de mes sanglants baisers Cet acte avait, par ailleurs, ete precede d’une scene aux connotations vampiriques : " imi apropiu gura de rana si sug o data cu putere, astfel incat gura toata mi se implu de singe " (G , p 216) (" J’approchai ma bouche de la blessure et je sucai avec force si bien que toute ma bouche se remplit de sang ") Ce baiser a comme premisse, a notre avis, les affirmations de Toma peu avant la mort de ioan : "Ce frumos era el in acea sara mi-aduc aminteparc-ar fi acu Cu tundra indoita pe la grumaz si dinainte, astfel] incat pieptul alb se vedea sub camasa de in, fata palida, dar dulce si plina de bunatate, ochii mari, albastrui priveau cu melancolie, iar parul cel blond si lung ii cadea pe umeri, acoperit de-o larga palarie neagra Era intr-adevar frumos ca o femeie, blond, palid, interesant" (G , p 214) Comme il etait beau ce soir-la je m’en souviens comme si c’etait maintenant Avec son manteau replie sur la nuque et sur le devant si bien qu’on voyait sa blanche poi-trine sous la chemise de lin, le visage pale mais doux et plein de bonte, les grands yeux bleus qui regardaient avec melancolie, les cheveux blonds et longs qui descendaient sur ses epaules, couverts d’un grand chapeau noir il etait vraiment beau comme une femme, blond, pale, attrayant Nous assistons alors, dans cette description de ioan, a une transmutation chromatique tout a fait inattendue -qu’aucun critique n’a etudiee en profondeur jusqu’a au-jourd’hui - qui entre en opposition avec tout le developpe-ment diegetique precedent : les cheveux du jeune homme de Poetica si stilistic a 23 noirs deviennent subitement blonds ils s’inscrivent alors dans une Constellation symbolique differente, celle qui unit l’azur (pour les yeux) et le dorc (pour les cheveux), expres-sions de la lumiere ouranienne et de l'clcment aerien a ces deux couleurs sont associees les valeurs de purete, de lu-minosite et de verticalite Chez Eminescu, elles caracterisent avant tout la beaute feminine archetypale et transforment la femme en une creature surnaturelle par sa beaute qui est bien souvent assimilce a la figure de l’Ange14 Le passage du noir au blond, pour la chevelure de loan, sans que rien dans la dicgese n’annonce cette incohcrence, ne peut pas etre - a notre avis - une ncgligence de l’ccrivain, mais il temoigne au contraire combien Eminescu voulait rester souterrainement fidele a un puissant modele qui n’a cesse d’irradier l’imaginaire jusqu’a nos jours Ce scheme archetypal se fonde en effet sur une structure thematique invariante qui se refere au rapport amoureux unissant un per-sonnage feminin angelique et un personnage masculin tcncbreux et dcmoniaque s’inscrivant dans le paradigme de l’Ange et du Demon il vise a reconstituer la coincidentia oppositorum du couple primordial, en une reintegration de l’unitc cdcnique perdue On observe la meme incoherence diegetique dans La Chute d’un ange (1838) de Lamartine, une epopee en prose romantique racontant l’amour de l’Ange Ccdar pour Daidha, la fille des Cainites, et dont nous avons deja montre les affinites avec Luceafarul d’Eminescu15 Si les cheveux blonds de Ccdar s’obscurcissent lors de sa chute dans la matiere, ce changement entraine, dans la composition meme du poeme lamartinien, une metamorphose du partenaire feminin Cette derniere mutation est toutefois loin d’etre 14 C Teutisan releve que " Apelativele caracteristice primei perioade de creatia proiectau figura feminina intr-o idealitate legata indisolubil de conceptul de Frumusete absoluta, arhetipala, cu reflexe in decorporalizarea personajului " (Eros si reprezentare Conventii ale poeziei erotice romanesti, Paralela 45, Pitesti, 2005, p 113) 15 G Vanhese, " Le mythe de l’Ange dechu chez Eminescu, Lamartine et Vigny ", in Synergies Roumanie, 2008, 3, p 141-157 24 STUDii EMiNESCOLOGiCE aussi coherente que pour le portrait de l’Ange Cedar En effet, au debut Daidha possede une splendide chevelure noire, symbole de son appartenance au terrestre et au sen-sible, qui l'oppose a l’Ange et au rayonnement epiphanique de la lumiere qui emane de ses " cheveux d’or " Mais ensuite la chevelure de Daidha est comparee, dans la neuvieme Vision, a une " ecume d’or " au moment ou le poete decrit les " flots courts [de la] noire chevelure " de Cedar Les cheveux de Daidha redeviendront pourtant noirs (p 1039) et puis definitivement blonds, a la fin du long poeme, lorsque Cedar brandira la chevelure de la jeune femme comme un " etendard dore " (p 1050) Elle avait ete traitreusement coupee par Lakmi qui s’en etait paree pour leurrer Cedar et lui arracher une nuit d’amour Cette oscillation incoherente, en ce qui concerne le portrait feminin, est sans doute provoquee par les tensions entre l’ideal de Lamartine - la femme desirable pour lui semble avoir les cheveux noirs - et l’univers mythique qu’il pressentait et auquel il voulait souterrainement rester fidele a la difference de ce qu’ils etaient au debut de l’reuvre, Daidha et Cedar reconstituent, malgre les hesitations du poete, le couple romantique typique opposant, a partir de la neuvieme Vision, un homme " tenebreux " aux yeux et aux cheveux sombres et une femme " angelique " et blonde Si on observe la meme incoherence diegetique dans Geniu pustiu qui vise a rester fidele au meme scheme archetypal romantique, il s’agit cependant ici non plus de la reconstitution de la coincidentia oppositorum unissant une femme angelique et un homme tenebreux, mais de celle d’un couple ou les deux poles sont au masculin Cette assimilation est si profonde qu’elle debouche sur la scene du baiser post mortem a ioan Apparemment nous pouvons penser a une attraction homoerotique de Toma Nour pour ioan, qui sub-stitue en quelque sorte la femme desirable selon Eminescu (et dont Geniu pustiu nous presente pourtant deux variantes avec Sofia et Poesis, les malheureuses et emblematiques fiancees des deux personnages) Poetica si stilistic a 25 Toutefois, plus en profondeur, sur le plan de l'ima-ginaire abyssal, nous sommes confronte a un tout autre scenario identitaire16 Ne pouvant sauver ioan grievement blesse, Toma est contraint de le laisser tuer par un vieil officier qui le decapite pour qu’il ne tombe pas vivant aux mains de l’ennemi Des que le danger est passe, Toma revient pour donner une sepulture au corps et a la tete qui repose sur le fond d’un ruisseau : "Apa, curgand, curatise si dusese cu sine scursurile de singe, astfel incat nu ramase decat capul cel blond, palid, c-o fata alba ca argintul, cu buze vinete ca porumba, cu ochii cei mari inchisi si cu parul moale plutind si rasfirat in undele apei" (G , p 217-218) L’eau, en s’ecoulant, lava et emporta avec elle les flots de sang si bien qu’il ne resta plus que la tete blonde, pale, avec le visage blanc comme l’argent, les levres violacees comme une prunelle, les grands yeux fermes, les cheveux lisses flottant et se deployant dans les ondes de l’eau Meme si ioan sera enterre dans la terre, Eminescu persoit la necessite d’evoquer l’eau comme patrie de la mort selon la trajectoire imaginale que Bachelard a eclairee L’eau est bien un destin, selon les termes du philosophe qui a consacre a cet element une analyse celebre, basee sur le complexe de Caron et le complexe d’Ophelie " ils sym-bolisent tous deux, affirme-t-il, la pensee de notre dernier voyage et de notre dissolution finale Disparaitre dans l’eau profonde ou disparaitre dans un horizon lointain, s’associer a la profondeur ou a l’infinite, tel est le destin humain qui prend son image dans le destin des eaux "17 Pour Bachelard, l’eau est bien " le cosmos de la mort "18 16 Le baiser de Toma a ioan mort se differencie profondement, comme nous le montrons dans cet essai, de celui des etudiants ivres qu’evoque Toma Nour : " se saruteau ca si cand ar fi amanti " (" ils s’embrassaient comme s’ils etaient amants ", G , p 188) 17 G Bachelard,L'Eau et les reves, Paris, Jose Corti, 1979, p 18 18 G Bachelard, op cit , p 123 26 STUDii EMiNESCOLOGiCE L’eau est aussi reliee au complexe de Narcisse Michel Guiomar reprend le concept bachelardien de narcissisme cosmique pour l’integrer a une veritable meditation sur le versant nocturne du Moi et sur la decomposition du double, themes qui se devoilent souterrainement dans ces pages eminesciennes : La Mort verse son sang noir sur le miroir des eaux ; ce miroir est celui ou se mirent, dans le diurne du monde, le temoin, son visage, son regard et sa reverie eventuelle de la decomposition de son Double ; en ce lieu habite le Double visible du reveur des eaux19 Comme ioan etait un double de Toma Nour, dans sa premiere hypostase - celle du tableau - ne pourrait-on pas considerer que ioan, lors de sa seconde hypostase, en est le double inverse ? il y aurait alors, dans la scene du baiser, une coincidentia oppositorum entre le sujet et son reflet Sou-venons-nous que Mircea Cartarescu a mis en evidence, dans Eminescu Visul chimeric, la scene originaire qui hante l’imaginaire du poete et qu’il a identifie les principales com-posantes de ce scenario obsessif, noyau fondateur de son mythe personnel Certainement on assiste ici a ce que Bachelard a etudie en tant que narcissisme cosmique, avec en tout premier lieu la presence de l’eau qui est un substitut du miroir Cartarescu s’arrete sur la paleur qui est toujours la caracteristique du double eminescien vu a la lumiere lunaire : " Dublul poate fi recunoscut intotdeauna prin paloare intr-adevar, la lumina stelara, reflectata in apa neagra, figura copilului era rece, halucinata, palida "20 (" Le double peut toujours etre reconnu par sa paleur En fait, a la lumiere stellaire, le visage de l’enfant - reflete dans l’eau noire -etait froid, hallucine, pale ") On peut aussi considerer l’eau ternie par le sang de ioan comme une eau obscure En suivant les pentes de cette re 19 M Guiomar, Principes d’une esthetique de la mort, Jose Corti, Paris, 1967, p 500 20 M Cartarescu, op cit , p 148 Poetica si stilistic a 27 verie, l’eau s’entenebre : " pres d’elle tout incline a la mort L’eau communique avec toutes les puissances de la nuit et de la mort " reconnait Bachelard21 L’eau se " stymphalise "22 Meme si la scene a lieu durant le jour, l’allusion au blanc " comme l’argent " renvoie fantasmatiquement a la lumiere des etoiles et de la lune car " L’argent appartient au schema ou a la chaine symbolique lune-eau-principe feminin "23 Cartarescu decele aussi dans le baiser de Toma a ioan -" fundul apei se turbura si deveni singerat, ma aplecai pe suprafata ei si sorbii in sorbituri lungi din apa turburata cu singele lui " (G , p 218) (" le fond de l’eau se troubla et devint sanglant ; je me penchai sur la surface et je buvai a longs traits l’eau troublee par son sang ") - un desir de dissolution par l’eau24 Toma serait ainsi tente lui aussi par le complexe d’Ophelie : Bachelard a montre magistralement que " tout un cote de notre ame nocturne s’explique par le mythe de la mort concue comme un depart sur l’eau "25 il a etudie comment l’un des quatre elements domine toujours notre imaginaire et a mis en evidence " la loi des quatre pa-tries de la Mort "26 Pour Heraclite, l’aneantissement aqueux indiquait deja l’etape ultime de la " voie descendante " L’attirance fatale pour l’eau est provoquee par une reverie de dissolution, de reintegration dans l’ordre cosmique qui cache sans doute aussi un desir de renaissance C’est pourquoi la mort par l’eau est a la fois " redoutee, en tant qu’elle cree un malefice specifique, et desiree, en tant qu’elle implique une persistance paradoxale "27 Observons que le complexe ophe-lien etait deja present avec la chevelure flottante de ioan Cette vision propose en effet l’isomorphisme, qu’a analyse 21 G Bachelard, op cit , p 123 22 G Bachelard, op cit , p 137 23 J Chevalier et A Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Edition R Laffont, Paris, 1969, p 75 24 M Cartarescu, op cit , p 153 25 G Bachelard, op cit , p 103 26 G Bachelard, op cit , p 98 27 J Libis, L’Eau et la mort, " Figures Libres ", Dijon, EUD, 1993, p 224 28 STUDii EMiNESCOLOGiCE Bachelard, entre la chevelure et l’eau : " il suffit qu’une chevelure denouee tombe - coule - sur des epaules nues pour que se reanime tout le symbole des eaux "28 Cartarescu en arrive meme a penser que, dans l’reuvre eminescienne, l’union erotique comporte a la fois " obsesia fundamentala a scindarii eului sau prin reflectare, si necesitatea reunificarii acestuia "29 (" l’obsession fondamentale de la scission de son Moi par le reflet et la necessite de sa reunification ") Selon nous, la coincidentia oppositorum s’incarnerait ici comme retour a la totalite androgynique d’avant la chute dans le temps Le retour a la totalite perdue suppose toujours l’unification des contraires : feminin-mas-culin, ange-demon, bien-mal " Au niveau de la pensee presystematique - observe Mircea Eliade - le mystere de la totalite traduit l’effort de l’homme pour acceder a une perspective dans laquelle les contraires s’annulent, l’Esprit du Mal se revele incitateur du Bien, les Demons apparaissent comme l’aspect nocturne des Dieux "30 Rappelons que c’est cette meme coincidentia oppositorum qu’offrent les deux hypostases de Luceafarul Avec son apparence double et opposee, Eminescu semble avoir voulu suggerer les deux faces du genie qu’il percevait en lui - la, apollinien et clair, ici demonique et obscur " Ange " puis " demon ", l’astre - en se montrant a Catalina - dissocie sa totalite androgynique en deux aspects Toutefois le sens des deux transmutations, dans Geniu pustiu et Luceafarul, revelent un trajet psychologique et imaginaire completement different En effet, dans Luceafarul, a l’apparition angelique d’un etre aux cheveux blonds succede l’apparition demo-nique d’un jeune homme aux cheveux noirs Le nouvel enchainement des unites semantiques - par rapport a l’hypotexte de Kunish et a Fata in gradina de aur - introduit un effet de dramatisation et est ainsi porteur de signification 28 G Bachelard, op cit , p 115 29 M Cartarescu, op cit , p 137 30 M Eliade, Mephistopheles et l'androgyne, Paris, Gallimard, 1962, p 177-178 Poetica si stilistic a 29 Cette progression se marque de maniere evidente a travers l’evolution du chromatisme symbolique qui est caracterise par un obscurcissement intervenu lors du passage de la premiere a la seconde hypostase : le " giulgiu " passe du bleu au noir ; la chevelure fonce et l’on peut imaginer la meme transmutation pour les yeux, meme si la couleur des yeux de Luceafar n’est pas mentionnee lors de la premiere hypostase Que signifie cet obscurcissement ? Analysant les sym-boles et les images nyctomorphes, Gilbert Durand constate que leur " valorisation negative signifierait selon Mohr : peche, angoisse, revolte et jugement "31 C’est la montee du desir qui transforme Hyperion d’" ange " en " demon ", comme l’avait deja pressenti Dumitru Caracostea32 D’une maniere generale, on observe que l’obscurcissement des composantes de la figure est, chez les Romantiques ayant traite le mythe litteraire de la Chute des Anges, l’indice d’un passage de la purete a la volupte, sous les forces souterraines de la passion Considere comme demoniaque, le desir est susceptible de provoquer la chute dans la matiere, ou s’en-gloutit la lumiere selon la traditionnelle croyance gnostique Au contraire, dans Geniu pustiu, la chevelure de ioan passe du noir au blond Le chromatisme subit ici un processus d’eclaircissement Alors que, sous les forces du desir amoureux, Luceafar obtient un corps, ioan commence a s’angeliser, par ses cheveux blonds, a partir du soir precedant sa mort il se desubstantialise ensuite en perdant meme une partie de son corps : la tete, qui reste separee On sait par ailleurs que la tete s’inscrit dans la constellation symbolique de l’elevation, de l’ascension et de l’ideal Pour Cartarescu, la paleur du double ou du reflet - a la quelle nous ajouterons la blondeur des cheveux - est le resultat d’un processus de decorporisation qui advient a travers la mort : " Adancit in oglinda, dublul este partea nemuritoare, eterna, atemporala, a 31 G Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, Paris, Dunod, 1969, p 88 32 D Caracostea, " Complexul om-zeita in folclor si la Eminescu " et " Conflictul femeie-zeu in mit si la Eminescu ", in Studii eminesciene, Minerva, Bucarest, 1975, p 30-34 et p 35-44 30 STUDii EMiNESCOLOGiCE sufletului uman Pentru a trece in dublu, corpul uman are nevoie de purificare prin moarte "33 (" Plonge dans le miroir, le double est la part non mortelle, eternelle, atemporelle de l’ame humaine Pour passer dans le double, le corps humain a besoin de se purifier a travers la mort ") ioana Em Petrescu reconnait, de son cote, que Toma Nour est " hante magnetiquement par le chant de sirene de la mort "34 Parlant du reflet, Jean-Jacques Wunenburger remarque a son tour que le miroir assure " visiblement une restitution re-flechie, et reflexive, des essences des choses Ainsi se trouve rendue possible une montee anagogique vers l'Etre "35 car " dans l’image elle-meme se trouve donne un mode de manifestation typifiant, epiphanique, qui fait la jointure entre notre monde, celui du principe d’individuation incarnee, et un autre monde ou perdure l’identite ontologique origi-nelle "36 37 ioan, dans sa deuxieme hypostase, incarnerait ainsi l’identite ontologique originelle et eternelle de Toma Nour il coinciderait alors avec la premiere hypostase de Luceafarul et avec l’Ange de la mort qui traverse toute l’reuvre d’Eminescu et que ion Negoitescu a si bien evoque : "Adolescentul, el insusi palid, marmorean, creste in plansul interstelar, in requiemul demonic ce il intoneaza corul spiritelor de gheata din inalt"33 L’adolescent, lui-meme pale, marmoreen, grandit dans les pleurs interstellaires, dans le requiem demonique qu’en-tonne le chreur des esprits de glace en haut La coincidentia oppositorum qui s’actualise avec le baiser de Toma a ioan mort peut etre comprise, dans cette perspective, comme l’union du Moi perissable avec le Moi 33 M Cartarescu, op cit , p 159 34 i Em Petrescu, op cit , p 105 35 J -J Wunenburger, " En quel sens les reflets du miroir existent-ils ? ", in Figures, Cahier du Centre de Recherche sur l’image, le Symbole, le Mythe, Miroirs et reflets, 1989, 4, p 171 36 J -J Wunenburger, op cit , p 178 37 i Negoitescu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1980, p 45 Poetica si stilistic a 31 eternei se manifestant dans le reflet incorporel de l’eau-miroir Par ailleurs, le baiser dans la source rougie par le sang de ioan est homologue au baiser mortel de Narcisse a son image dans l’eau Et le fait de boire cette eau rougie pourrait indiquer, chez Toma, un desir de noyade pour mieux s’unir a ioan Eminescu accentue le caractere dramatique de cette scene en lui ajoutant deux elements specifiques En premier lieu, l’union s’actualise selon le grand scheme romantique des noces de l’Ange et du Demon : Toma conserve son aspect tenebreux et ioan acquiert celui de l’Ange par la transmutation de sa chevelure qui passe du noir au blond (ioan, lors de sa seconde hypostase, s’inscrit alors dans la grande constellation symbolique de l’Ange qui comprend aussi, dans Geniu pustiu, Poesis et Sofia) En deuxieme lieu, apparait ici un complexe present dans toute l’reuvre eminescienne et que nous avons analyse en profondeur dans un autre essai il s’agit de l’union du sang et de la neige, qui est ici substituee, dans son paradigme sym-bolique, par la blancheur du visage : " Fata raminea nemiscata, moarta ; numai albeta ei contrasta ciudat cu petele sin-geroaselor mele sarutari " (G , p 216) (" Son visage restait immobile, mort ; seule sa blancheur contrastait etrangement avec les taches de mes sanglants baisers ") La Neige comme le Sang possede un symbolisme ambivalent fonde sur des polarites abyssales Connotant l’innocence, la Neige peut cependant devenir prefiguration du linceul mortel et d’un Au-dela apocalyptique Purete de l’ange qu’incarne ioan et que manifestent la paleur de son visage et ses cheveux devenus blonds Quant au Sang, s’il est relie a la vie et a l’eros passionnel, il se transmute cependant facilement en eau sombre sous les forces du malheur et de la violence L’union du Sang et de la Neige engendre ainsi une asso-ciation archetypale, qui excede la somme de ses composantes et qui fascine par son ambiguite, par son pouvoir de susciter sans fin d’autres images La thematique de l’androgynie s’inscrit, elle aussi, dans un imaginaire dramatique En effet, " la feminisation insolite 32 STUDii EMiNESCOLOGiCE de heros ou de divinites primitivement viriles "38 - ecrit Gilbert Durand - est reliee a un androgynat primitif lie au substrat lunaire : " c’est la raison profonde qui rattache tous ces dieux pluriels, ces tetrades, triades ou dyades divines, a l'astre qui ostensiblement marque pour l’homme l’unite dans le temps [ ], mais aussi l’esperance d’une certaine pe-rennite a travers les episodes dramatiques de l’eclat quasi solaire et des tenebres de la mort "39 Ce scheme mythique cyclique concilie les contraires par l’eternel retour des vie -mort - renaissance Comme le releve Durand, " le drame lunaire est en etroite correlation avec les cultes agraires "40 qui sont toujours associes a la mise a mort et a la resurrection du heros mythique La mort de ioan apparait comme une mort sacrificielle En effet, c’est un officier de son armee qui le tue pour qu’il ne tombe pas aux mains de l’ennemi et cette decapitation prend une apparence presque rituelle41 Mircea Eliade considere que la mystique lunaire se propose comme un " mythe de la reintegration qui, dans le fond, exprime la soif d’abolition des dualismes "42 Pour ioana Em Petrescu, Geniu pustiu est domine par la loi des oppositions dont l’union ne se realise qu’hypothe-tiquement43 Notons qu’une conciliation des contraires s’actualise toutefois dans le roman d’Eminescu D’un cote, elle agit dans l’union du couple archetypal, forme par l’homme tenebreux et la femme lumineuse, avec l’amour de Toma pour Poesis et celui de ioan, lors de sa premiere hy-postase (comprenant sa chevelure noire), pour Sofia De l’autre, elle se revele dans la quete identitaire a travers l’union des doubles et des reflets masculins de Geniu pustiu Que la transmutation chromatique de la chevelure de ioan ait 38 G Durand, op cit , p 334 39 G Durand, op cit , p 335 40 G Durand, op cit , p 339 41 Comme le releve Durand, " est egalement isomorphe du depe-rissement agro-lunaire le rituel des sacrifices " (op cit , p 353) 42 M Eliade, Traite d’histoire des religions, Editions Payot, Paris, 1991, p 162 43 i Em Petrescu, op cit , p 105 Poetica si stilistic a 33 ete voulue consciemment par Eminescu, pour obeir sans doute a son imaginaire le plus profond, nous est explici-tement devoile par le manuscrit meme du roman Souvenons-nous de la premiere description de ioan par Toma quand ils se rencontrent a l'ecole : " acel copil, acel inger cu par negru si lung, cu ochii de-un albastru asa de stralucit si de adanc, cu fata asa de palida, asa de delicata " (" cet adolescent, cet ange aux cheveux noirs et longs, aux yeux d'un bleu si brillant et profond, au visage si pale et si delicat ", G , p 188) Lorsqu'on examine le manuscrit, on observe - pour l'expression " cu par negru si lung " - cette annotation de Perpessicius, decisive pour notre demon-stration : " cu par negru* si lung scris cu alta cerneala, mai neagra, deasupra lui blond pus intre paranteze " (G , p 188, " aux cheveux noirs et longs, ecrit avec une autre encre, plus noire, au-dessus de blond mis entre parentheses ") C'est comme si le poete avait hesite puis decide d’octroyer des cheveux noirs a ioan a ce moment de la diegese, en se reservant d’effectuer leur transmutation dans un episode futur, preuve - s'il en est - que la structure du roman etait reflechie, et non irrationnelle comme l’ont cru pendant longtemps plusieurs critiques Dans un autre passage - " Cand ma intorsei si intrai in mansarda mea, ioan sta lungit drept pe patul meu, parul sau era raslatit ca noaptea pe perina alba [ ] " (G , p 191, " Quand je revins et entrai dans ma mansarde, ioan etait allonge sur mon lit, ses cheveux deployes comme la nuit sur l’oreiller blanc ") - a propos du terme " noaptea ", Perpessicius note : " cu N deasupra lui aurul sters cu N: este a treia interventie (cf 36v) care schimba culoarea parului lui ioan, dintre care prima cu cerneala mai neagra si ultime doua cu N " (G , p 191, " avec N sur or efface avec N : c'est la troisieme des interventions (cf 36v) qui changent la couleur des cheveux de ioan, dont la premiere avec une encre plus noire et les deux dernieres avec N ") La presence de deux types de crayon noir - dont le plus noir serait posterieur a N (p 183) - montre clairement qu’Eminescu est revenu a plusieurs reprises sur la couleur des cheveux de 34 STUDii EMiNESCOLOGiCE ioan Certainement, a l’origine, ioan possedait une chevelure blonde Elle est ensuite devenue noire, ce qui a eu pour consequence d'inscrire ioan dans le paradigme demonique des doubles et reflets masculins qui traverse tout le roman, comme en temoigne aussi la problematique du portrait centrale dans l’reuvre d’Eminescu Ensuite, sa chevelure est redevenue blonde, transmutation chromatique qui assimile alors ioan au grand archetype de l’Ange, en particulier lors de sa mort L’originalite d’Eminescu est d’avoir thematise ce processus de coincidentia oppositorum selon le scheme sym-bolique des noces de l’Ange et du Demon, ce qui le relie aussi a l’imaginaire le plus profond du Romantisme europeen Rezumat Eminescologul Gisele Vanhese se opreste aici asupra uneia dintre temele care, dupa cum observa cu justete, inregistreaza recurente obsesive in intreaga opera eminesciana: portretul masculin, dar si varianta sa in deplina rezonanta cu literatura europeana a momentului (modelata de estetica romantica), autoportretul Folo-sindu-se de instrumente de cercetare provenind din domenii distincte si complexe (imbinand, altfel spus, metode specifice poeticii imaginarului, stilisticii, literaturii comparate etc ), autoarea reuseste sa reliefeze importanta mai multor portrete masculine create de Mihai Eminescu in alcatuirea semnificatiilor de profunzime din proza acestuia, cu precadere din Geniu pustiu, fie aducand in discutie posibila influenta a neoplatonismului asupra creatiei eminesciene in proza sau analizand principiul coincidentia oppositorum, fie investigand relatiile dintre arhetipul masculin specific poetului roman si constelatia simbolica a dublului ori a oglindirii narcisiace imaginea cerului in lirica eminesciana: sensuri poetice si campuri de viziune ilie MOiSUC (ilie moisuc@yahoo com) introducere Din punct de vedere statistic, in poezia lui Eminescu, cerul este unul dintre cele mai frecvente semne poetice cu valente referentiale de ordin spatial; el apare de 64 de ori in poezia antuma si de 274 de ori in cea postuma, in afara variantei "ceriu", care apare de 6 ori in lirica postuma Daca adaugam la acestea si cele 141 de ocurente din sectorul prozei literare (antume si postume), ne putem face o imagine asupra importantei acestui semn poetic in discursul artistic eminescian si in imaginarul pe care acesta se intemeiaza Aceasta frecventa ridicata a acestui semn garanteaza, atat prin incarcatura semantica a cuvantului propriu-zis, cat si prin campurile de viziune pe care le articuleaza, amplitudinea cuprinderii lirice care defineste gandirea si expresia poetica eminesciene in aceasta lucrare vom incerca sa delimitam cateva dintre cele mai importante valori lirico-expresive ale semnului poetic cer si campurile de viziune in care aceste valori se integreaza* Din punct de vedere metodologic, ne vom folosi de uneltele lexicografiei poetice asa cum sunt ele * Cercetarea noastra se circumscrie proiectului de cercetare "Limbajul poetic eminescian" realizat in cadrul Departamentului de Cercetare inter-disciplinar al Universitatii "Alexandru ioan Cuza" in 2014 36 STUDii EMiNESCOLOGiCE valorificate in primele doua volume ale Dictionarului limbajului poetic eminescian Semne si sensuri poetice^, intr-un demers care imbina perspectiva stilistico-poetica cu cea hermeneutica, urmarind dinamica semnului poetic si directiile sale de semnificare atat la nivelul (micro-)contextelor lirice specifice fiecarui text poetic in parte, cat si in planul amplu al operei eminesciene ca intreg Cerul - campuri de viziune si valori poetice Pornind de la ocurentele semnului poetic cer inregistrate in volumele de Concordante ale poeziilor antume si postume1 2, credem ca in dinamica acestui semn s-ar putea delimita sapte directii de semnificare care pun in valoare, din diferite perspective si cu diferite finalitati estetic-discursive, imaginea cerului Fireste, impartirea noastra are, in primul rand, o valoare metodologica, fiind asadar relativa si discutabila, atat in raport cu doza de subiectivism pe care o implica, cat si in raport cu specificitatea functionala a semnului poetic, care nu permite decupaje la fel de riguroase ale valorilor se-mantic-referentiale ca in cazul lexicografiei "lingvistice" Ea ne permite, totusi, o cartografie coerenta a spatiilor poetice de emergenta ale semnului poetic cer si precizarea particularitatilor expresive ale acestuia in raport cu aceste contexte "El o aude-n cerul sfant  si tremura mai tare" (Luceafarul, var ) O prima semnificatie care s-ar putea delimita in sfera expresiva si de intelesuri a semnului poetic cer este aceea de 1 Dumitru irimia (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Semne si sensuri poetice, vol i Arte (2005), vol ii Elemente primordiale, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2007 2 Dumitru irimia (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordantele poeziilor antume, vol i, Editura Axa, Botosani, 2002, p 169-171; Dumitru irimia (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordantele poeziilor postume, vol i, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2006, p 388-394, p 397 Poetica si stilistic a 37 spatiu metafizic asociat transcendentei, fortei si sacralitatii3, polarizand de obicei viziunea poetica pe coordonatele opozitiei cer-pamant, fie ca ne referim la viziunea crestina din Rasai asupra mea ("Da-mi tineretea mea, reda-mi credinta   si reapari din cerul tau de stele   Ca sa te-ador de-acum pe veci, Marie! "), fie ca avem in vedere modulatiile gnostic-dualiste din Muresanu ("stiai ca rautatea eterna-n ceruri trona,   Ca secole natinge cu spaima o-ncorona! ") sau cele materialist-polemice din imparat si proletar ("Cand ei in bogatia cea splendida si vasta   Petrec ca si in ceruri, n-au timp nici de-a muri"; "si de-ntrebati atuncea, voua ce va ramane?   ( ) Ei tot si voi nimic ei cerul, voi dureri") Tot in orizontul acestei prime directii de semnificare trebuie sa includem si anumite valori semantice complexe din Povestea magului calator in stele ("Dar de viata-i lumeasca domnia-n cer depinde"; "De ce de-a mea viata o lume e legata,   De ce un inger palid din cer s-a coborat?   ( ) De ce orice fiinta din cer e condamnata   O viata sa petreaca in scutece varat?") sau din Luceafarul: "O, vin', in parul tau balai   S-anin cununi de stele,   Pe-a mele ceruri sa rasai   Mai mandra decat ele"; "Dar nici macar nu stiu ce-mi ceri,   Da-mi pace, fugi departe -   O, de luceafarul din cer   M-a prins un dor de moarte"; "Din locul lui menit din cer,   Hyperion se-ntoarsa   si, ca si-n ziua cea de ieri   Lumina si-o revarsa") "Cerul cu sorii lui decade" (Muresanu) O a doua semnificatie poetica pe care o dobandeste semnul poetic cer in discursul liric eminescian este aceea de element primordial, desemnand o coordonata fundamentala a universului creat, explicitata liric atat in contextul descrierilor cosmogonice, cat si in tablourile risipirii in neant a lumilor in primul caz, trecerea existentului din starea de potentialitate nediferentiata in aceea de actualizare structurata sub forma universului fenomenal este explicitata liric-dis- 3 Cf Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Editions Robert Laffont et Editions Jupiter, Paris, 1982, p 248 38 STUDii EMiNESCOLOGiCE cursiv prin imaginea dinamica a boltirii cerului: "Blestem miscarii prime, al vietii primul colt   Deasupra-i se-ndoira a cerurilor bolti" (Ca o faclie) sau "( ) cerul sus se-ndoaie si stele-si asterne,   O bolta rasarita din negure eterne" (Gemenii) La cealalta extrema, in scenariul eshatologic, cerul este antrenat intr-o miscare de (auto)distrugere, actualizata in imaginile "depopularii", caderii sau spargerii: "Se poate ca bolta de sus sa se sparga   Sa cada nimicul cu noaptea lui larga   Sa vad cerul negru ca lumile-si cerne   Ca prazi trecatoare a mortii eterne" (Mortua est!); "O, as bea, sa vad anume   C-a venit domnia mortii, sfaramand batrana lume -   Stele cad si in cadere alte lumi rup cu lovire;   intr-a cerurilor doma tunetele sa vuiasca   ( ) Soarele sa pal-paiasca   Sa se stinga Stele-n ceruri tremurand sa cada jos:   Raur'le sa se-nfioare si-n pamant sa se ascunza   si sa sece-a lumei fata, sa se faca neagra Frunze   Galbene, uscate, cerul lumile sa-si cearna jos" (Memento mori) "Cerul din radacini naltandu-se, decade   Tarand cu sine timpul cu miile-i decade" (Andrei Muresanu); "Cerul cu sorii lui decade   Tarand cu sine timpul cu miile-i decade" (Muresanu) in ambele situatii, cerul nu reprezinta un simplu element al lumii create; consecventa cu care el este intrebuintat in contextele cosmogonice si apocaliptice demonstreaza ca el reprezinta coordonata primordiala a lumii, care "functioneaza" ca un principiu activ al ordinii cosmice: cerul se asociaza consubstantial atat miscarii de punere si de mentinere in forma a existentului, cat si miscarii de sens contrar, de iesire din forma, de risipire in chaos "Stelele-n cer misca-auritele lor zodii" (Eco) A treia valoare semantica a acestui semn poetic se leaga de cea delimitata mai sus prin dimensiunea cosmica intrinseca De aceasta data insa, cerul nu mai desemneaza acel element originar de a carui situatie pare a se lega destinul lumii create, in punctele sale de inceput si de sfarsit, ci desemneaza, pe baza unei substituiri metonimice, insusi universul creat, mai ales in ipostaza sa de intindere cosmica in Poetica si stilistic a 39 functie de specificul viziunii fiecarui text, intinderea cosmica reprezentata prin intermediul cerului se orienteaza pe diferite directii tematice si ideatice Astfel, recursul la imaginea cerului se poate integra intr-un context descriptiv-valorizant, legat de ordinea si armonia din univers: "Stelele-и cer misca-auritele lor zodii" (Eco); "Vad cerul lan albastru sadit cu grau de stele,   El imi arata planul adancei intocmele   Cu care-si misca sorii" (Andrei Muresanu) sau poate evoca perspectiva unei mecanici impersonale care guverneaza destinul lumilor si al fiintei umane: "Daca a mea durere, un vecinic Ahasver,   La sorti va fi pus iarasi, de catre lumi in cer,   Ca cu acelasi suflet din nou sa reapara   Migratiei eterne unealta de ocara?" (Bolnav in al meu suflet ) sau, in fine, participa la configurarea "topografiei mitice a universului"4 din Povestea magului calator in stele: "Spun mite - zice singur - ca orice om in lume   Pe-a cerului nemargini el are-o blanda stea"; "Dar in acest cer mare ce-n mii de lumi luceste   Tu nu ai nici un inger, tu nu ai nici o stea" "De-si pleaca a sa frunte, tot ceru-atunci se pleaca" (Gemenii) Cu a patra valoare semantica a semnului poetic cer ne apropiem de sfera cunoasterii si expresiei obisnuite; cerul reprezinta, in acest caz, o parte a universului creat, in interiorul polarizarii verticale, prin raportare la pamant si in acest plan se pot distinge mai multe directii functionale Astfel, atunci cand este integrat in structuri discursive de tip enumerativ, cerul este inteles ca parte dintr-un intreg care este lumea sau universul: "Pe cand pamantul, cerul, vazduhul, lumea toata,   Erau din randul celor ce n-au fost niciodata" (Rugaciunea unui dac); "Daca se uita-n mare, ea tremura si seaca,   De-si pleaca a sa frunte, tot ceru-atunci se pleaca" (Gemenii); "Daca in noaptea eterna o fiinta se arata,   El vede cer si stele, oceanul, universul;   El nu-mi zareste ochii, el nu-mi aude mersul" (Confesiune) 4 ioana Em Petrescu, Eminescu - poet tragic, Editura Junimea, iasi, 2001, p 33 40 STUDii EMiNESCOLOGiCE in contexte descriptive, cerul dobandeste o semnificatie de ordin spatial, fie ca vorbim despre un spatiu de proiectare - "Luna-atunci din codri iese ( )   Zugraveste umbre negre   Pe camp alb ca de zapada   si mereu ea le lungeste   si urcand pe cer le muta" (Fat-Frumos din tei) "si prin mandra farmecare sun-o muzica de soapte   iar pe ceruri se inalta curcubeele de noapte" (Scrisoarea iii), "Luna tremura pe codri, se aprinde, se mareste   Muchi de stanca, varf de arbor, ea pe ceruri zugraveste" (Scrisoarea iV) -, fie ca ne referim la un spatiu al deplasarii curbilinii sau pe verticala: "Pe carari pierdute-n vale   Merge-n codri far’ de capat,   Cand a serei raze rosii   Asfintind din ceruri scapat" (Fat-Frumos din tei); "Vede cum din ceruri luna luneca si se coboara"; "Vulturii porniti la ceruri pan’ la ramuri nu ajung" (Scrisoarea iii); "icoana stelei ce-a murit   incet pe cer se suie" (La steaua); "Un vultur s-agata mandru de un pisc cu fruntea ninsa   Nouri luneca pe ceruri flota lor de vant impinsa" (Memento mori) in fine, tot in orizontul de viziune al acestei semnificatii poetice de parte a universului fenomenal si deci de element structurant al cadrului poetic, cerul poate dobandi o valoare poetica specific eminesciana, aceea de spatiu care invaluie, protector si ferm in acelasi timp, lumea: "Cu-ncetu se-nsereaza si stele izvorasc   Pe-a cerului arcuri marete" (Eco); "O, dormi, o, dormi in pace pintre faclii o mie ( )   in mausoleu-ti mandru, al cerurilor arc   Tu adorat si dulce al noptilor monarc!" (Melancolie); "Ca un clopot clar albastru si stropit cu mii lumine   Cerul lumea o cuprinde cu sinistru-i mandru dom"5 (Memento mori) 5 in editiile de Opere consultate (Perpessicius, Murarasu, irimia, Cretia), acest vers este transcris "Cerul lumea o cuprinde cu sinistru-i mandru domn" (cu varianta "Domn") indraznim sa avansam ipoteza ca forma pe care ar fi putut sa o vizeze poetul este "mandru dom", tocmai pentru ca, pe de o parte aceasta ar mentine coerenta imaginii prin analogia clopot dom (ca forme spatial-curbate care acopera cuprind si astfel inchid un spatiu), si prin recurenta asociere cer-dom(a) in Memento mori (cf in strofa urmatoare "domele de neguri", cu varianta "domele de nouri", in Opere iV, p 138, Opere V, p 134 sau in schita apocaliptica finala: "intr-a cerurilor doma tunetele sa vuiasca", in Opere iV, p 149) si in numeroase alte creatii eminesciene Poetica si stilistic a 41 "in ceruri am privit si pe pamant" (Odin si poetul) A cincea valoare semantica a cerului in poezia lui Eminescu circumscrie un spatiu al aspiratiei de ordin cognitiv in Floare albastra, acest orizont al cunoasterii desemnat prin imaginea cerului este integrat intr-un joc de perspective si atitudini tensionate, intr-un raport de opozitie ale carui coordonate sunt, pe de o parte, iubirea, inima, imanenta si apropierea, iar pe de alta parte, sfera acelor "sterpe meditatii idealiste asupra mortii si eternitatii"6 care circumscrie cunoasterea, ratiunea, transcendenta si (in)departarea: "iar te-ai cufundat in stele   si in nori si-n ceruri nalte?   De nu m-ai uita incalte,   Sufletul vietii mele "; "Piramidele-nvechite   Urca-n cer varful lor mare" in Memento mori, in episodul "interogatiei metafizice" din finalul poemului, imaginea cerului semnifica, pe de o parte, efortul constiintei de a cunoaste alteritatea divina, careia omul ii este "icoana" si, pe de alta parte, esecul acestui temerar asalt spre inaltimea inaccesibila a fiintei supreme: "in zadar trimit prin secoli de-ntrebari o vijelie   ( ) Prefacute-n vulturi ageri cu aripi fulgeratoare   C-ochi adanci si plini de mite, le-am trimis in cer sa zboare7,   Dar orbite, cu-aripi arse pe pamant cad indarat;   Prefacute-n stele de aur merg pan' l-a veciei usa,   Dara arse cad din ceriuri si-mi ning capul cu cenusa   si cand cred s-aflu adevarul, ma trezesc c-am fost poet"; "Ca s-explic a ta fiinta, de gandiri am pus popoare   Ca idee pe idee sa cladeasca pana-n soare ( )   Au suit stanca pe stanca, mur pe mur s-ajunga-n ceruri   Un graunte de-ndoiala, mestecat in adevaruri"; "Nici un chip pe care lumea ti-l atribuieste tie   Nu-i etern, ci cu mari 6 Vladimir Streinu, Poezie si poeti romani, antologie, postfata si bibliografie de George Muntean, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p 126 7 Acest vers este reprodus dupa Editia Murarasu (Minerva, 1982); in Editia Perpessicius acest el este transcris "C-ochi adanci si plin de mite, i-au trimis in cer sa zboare" (in Opere, iV, p 148), insa aceasta versiune este ambigua prin aparitia unui subiect de persoana a iii-a plural, fara o legatura anaforica sau cataforica explicita cu microcontextul sintactic in care se integreaza si care este la persoana i ("a mele ganduri", "imi ning capul cu cenusa" "si cand cred s-aflu-adevarul ma trezesc - c-am fost poet") 42 STUDii EMiNESCOLOGiCE cete d-ingeri, de fiinti o mie,   C-un cer incarcat de mite asfintesti din ev in ev" in alte situatii, imaginea cerului ca spatiu al cunoasterii este pusa explicit in legatura cu imaginea geniului, ca in Odin si poetul ("Am rasarit din fundul Marei Negre   Ca un luceafar am trecut prin lume   in ceruri am privit si pe pamant   si-am coborat la tine, mandre zeu" sau in unele fragmente "lirico-teoretice" din Geniu pustiu: "O singura frunte unsa cu mirul lui Dumnezeu e in stare sa forme din oceanul cugetarilor omenesti o singura volbura gigantica, care sa se-nalte din fUndul abisului marei pana sus in nourii ganditori din ceriul luceafarului ce se numeste geniu"; "Poetii, filozofii unei natiuni presupun in cantec si cuget inaltimile cerului si-l comunica natiunilor respective" "Cantec nascut din ceruri si-al marii crunt abis" (Povestea magului calator in stele) Un alt nucleu de semnificatii poetice ale semnului poetic cer se incheaga in contextul tematizarii lirice a actului poetic, context in care cerul apare ca element artistic ce da masura neputintei creatoare a epigonilor ("Voi, pierduti in ganduri sunte, convorbeati cu idealuri;   Noi carpim cerul cu stele, noi manjim marea cu valuri,   Caci al nostru-i sur si rece -marea noastra-i de inghet") sau a capacitatii geniului poetic de a intemeia "o lume in lume", ca in icoana si privaz: "Nu-i acea alta lume, a geniului rod,   Careia lumea noastra e numai un izvod   Frumoasa, ea cuprinde pamant, ocean, cer   in ochi la Calidasa, pe buza lui Omer?" Daca in aceste doua texte, evocarea cerului se integreaza intr-un registru lirico-polemic, cerul fiind unul dintre elementele de continut ale poeziei, evocand metonimic natura ca obiect al imitatiei poetice sau al reintemeierii creatoare a universului, in alte texte, cerul devine fie unul dintre ingredientele materialului poetic cu ajutorul caruia prinde contur imaginea Greciei antice in poemul Memento mori: "O, lasati sa moi in ape oceanici a mea lira!   Sa imbrac sunetele-i dalbe cu a undelor zambire,   Cu-ale stelelor icoane, cu a cerului azur   Sa inalt muntii Greciei, scanteind muiati in soare", fie Poetica si stilistic a 43 grandios instrument al cantului aspru care infatiseaza lupta dintre ostirile zeilor din acelasi poem, ("Cantaret e uraganul pentru lupta care arde,   Bolta lirei lui e cerul, stalpi de nori sunt a lui coarde") fie chiar sursa a cantului halucinatoriu care raspunde cantarii orfic-indurerate a "fantasticului ascet" din Povestea magului calator in stele: "Eu de pe stalpul negru iau arfa de arama   Arfa a carei sunet e turbur, tremurat,   Arfa care din pietre durerile le cheama,   Din stancile starpite, din valu-nfuriat    si cant    ( ) Din aer si din mare cantului meu raspunde,   Cantec nascut din ceruri si-al marii crunt abiC" Aceasta artisticitate latenta a elementelor naturii se circumscrie miscarii specific eminesciene de ""liricizare" a cosmosului, in sensul inzestrarii lui cu aceleasi virtuti muzicale care sunt si ale poetului"8, iar in acest caz cerul devine una dintre vocile naturii, a carui "sfanta limba" (Codru si salon) o percepe fiinta umana la varsta mitica a comuniunii cu universul, pentru a o transmuta in verb poetic, "surdina melodica sub care sta cantecul elementelor"9 avand, deopotriva, valente estetice si implicatii ontologice: "Ce spune-iz-vorul lunecand la vale   Ce spune culmea, lunca de arini   Ce spune noaptea cerurilor sale,   Ce lunii spun luceferii senini   ( ) Se adunau in plansu-mi   De ma uitam rapit pe mine insumi" (O-ntelepciune, ai aripi de ceara!) "Nu-ti mai scurge ochii tineri, dulcii cerului fiastri" (Calin, file din poveste) Ultimul camp de viziune pe care il organizeaza semnul poetic cer in lirica eminesciana se circumscrie unei constelatii de "metafore cosmologice"10 prin care elemente din orizontul fiintei umane sunt puse intr-o legatura metaforica cu elementele naturii in acest context, anumite trasaturi 8 stefan Cazimir, Stelele cardinale Eseu despre Eminescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1975, p 83 9 ibidem 10 Tudor Vianu, Studii de stilistica, editie ingrijita cu studiu introductiv si note de Sorin Alexandrescu, Editura didactica si pedagogica, Bucuresti, 1968, p 348-349 44 STUDii EMiNESCOLOGiCE semantice ale semnului poetic cer sunt transferate in registrul descriptiv-referential al existentei umane, potentand semnificatia poetica a aspectelor realitatii umane infatisate De pilda, in Calin, file din poveste, pe baza inrudirii cromatice si de luminozitate dintre cer si ochi se construieste o imagine complexa in care se desemneaza limitele ingemanarii frumusetii cu suferinta: paralelismul cer-ochi, actualizat printr-o metafora in praesentia ("Nu-ti mai scurge ochii tineri, dulcii cerului fiastri,   Nu uita ca-n lacrimi este taina ochilor albastri"), se dezvolta pe mai multe directii analogice: asa cum caderea stelelor infrumuseteaza cerul, lacrimile infrumuseteaza chipul femeii; insa excesul, in ambele planuri, duce la efecte contrarii: "Stele rare in tarie cad ca picuri de argint,   si seninul cer albastru mandru lacrimile-l prind;   Dar daca ar cadea toate el ramane trist si gol   ( ) si din cand in cand varsate, mandru lacrimile-ti sed,   Dar de seci intreg izvorul, atunci cum o sa te vad?" Daca in acest caz relatia metaforica cer-ochi se dezvolta pe coordonatele frumusetii si stralucirii, in alte poeme ea se intemeiaza pe coordonatele vastitatii si adancimii, ca in Strigoii ("Cu glasul plin de lacrimi, de-nduiosare cald   Pri-vindu-ma cu ochii in care-aveai un cer"), in care imaginea cerului este utilizata pentru a evoca preaplinul de traire si de simtire din sufletul "reginei dunarene" sau ca in Despartire unde raportul ochi-cer actualizeaza metaforic orizontul constiintei ca interfata intre fiinta umana si realitate: "Din zarea departata rasar un stol de corbi   Sa-ntunece tot cerul pe ochii mei cei orbi" (Despartire) Ramanand in sfera "metaforelor cosmologice", se cuvine sa amintim transferul de semnificatii poetice dinspre concret spre abstract pe coordonata semantica a "spatiului de deplasare" pe care am delimitat-o mai sus si care devine functionala si in registrul cunoasterii umane, ca in Memento mori ("Nimeni soarele n-opreste sa apuie-n murgul serei   Nimeni Dumnezeu s-apuie de pe cerul cugetarii") sau ajunge sa desemneze existenta umana ca tot, cum se intampla in Viata mea fu ziua: "Viata mea fu ziua si ceru-mi un senin,   Speranta, steaua de-aur mie-mi lucea in san   Pan' ce-ntr-al meu Poetica si stilistic a 45 suflet deodat-ai aparut -   O, ingere cazut!    si doua stele negre lucira-n negru foc   Pe cerul vietii mele" Concluzii La sfarsitul demersului nostru dorim sa subliniem relativismul decupajului pe care l-am propus Cele sapte semnificatii poetice ale cerului nu sunt atat de inchise in ele insele, nici atat de specializate functional cum ar putea sa fi lasat impresia prezentarea noastra Pe de o parte, frecventa ridicata a cerului si, mai ales, diversitatea contextelor discursive in care acesta apare fac dificila si discutabila sistematizarea axelor majore de semnificatie ale acestui semn poetic in lirica eminesciana Pe de alta parte, relativitatea decupajului nostru este determinata si de falia dintre textul literar (deschis si inevitabil nesistematizat in plan macrotextual) si oricare proiect metatextual care il actualizeaza analitic, cu pretentie de rigoare, coerenta si sistem Din aceasta perspectiva, credem ca demersul nostru ar trebui situat in sfera efortului "de a crea puncte de vedere din care sa iasa structuri acceptabile"11 prin care se defineste, dupa G Calinescu, activitatea criticului si istoricului literar Bibliografie Cazimir, stefan, Stelele cardinale Eseu despre Eminescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1975 Calinescu, G , "Tehnica criticii si istoriei literare", in Pagini de estetica, antologie, prefata, note si bibliografie de Doina Rodina Hanu, Editura Albatros, Bucuresti, 1990 Chevalier, Jean; Gheerbrant, Alain, Dictionnaire des symboles, Editions Robert Laffont et Editions Jupiter, Paris, 1982 Eminescu, M , Poezii, editie critica de D Murarasu, vol i-iii, Editura Minerva, Bucuresti, 1982 Eminescu, M , Opera poetica, editie ingrijita de Dumitru irimia, editia a ii-a, revazuta, Editura Polirom, iasi, 2006 11 G Calinescu, "Tehnica criticii si istoriei literare" in Pagini de estetica, antologie, prefata note si bibliografie de Doina Rodina Hanu, Editura Albatros, Bucuresti, І990, p 78 46 STUDii EMiNESCOLOGiCE irimia, Dumitru (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordantele poeziilor antume, vol i, Editura Axa, Botosani, 2002 irimia, Dumitru (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordantele poeziilor postume, vol i, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2006 irimia, Dumitru (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Semne si sensuri poetice, vol i Arte, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2005 irimia, Dumitru (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Semne si sensuri poetice, vol ii Elemente primordiale, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2007 Petrescu, ioana Em , Eminescu - poet tragic, editia a ii-a, Editura Junimea, iasi, 2001 Streinu, Vladimir, Poezie si poeti romani, antologie, postfata si bibliografie de George Muntean, Editura Minerva, Bucuresti, 1983 Vianu, Tudor, Studii de stilistica, editie ingrijita cu studiu introductiv si note de Sorin Alexandrescu, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1968 Abstract This paper aims to analyse the functional dynamic of the sky as a recurrent poetic image in Eminescu’s poetry This poetic sign integrates into various fields of vision and expression: cosmologic and cosmogonic, mythological, existential and referential-descrip-tive Our interpretation relies on the foundation of the poetic lexico-graphy, associated with the convergent perspectives of stylistics and poetics, on the one hand, and hermeneutics on the other in accor-dance with this methodological position, the specific goals of our paper are to determine, to describe and to interpret the main lexical-semantic values which the poetic sign sky acquires in different lyrical contexts in Eminescu’s poetry, but also to outline these values on the background of the vision and expression of Eminescu’s literary work Despre jocul cu intertextul eminescian in poezia nouazecista si douamiista Lucian BaiCEANU (lucianbaiceanu@gmail com) Despre intertextul eminescian sau jocul cu niste "cuvinte arse" Avand in vedere cat de mult s-a scris despre Eminescu, multiplele formule critice aplicate operei sale si numeroasa paleta de opinii si idei cu privire la poezia poetului national, credem ca acest subiect a devenit din ce in ce mai dificil de abordat si de trecut printr-un posibil filtru critic original S-a scris tot ce se putea scrie despre Eminescu? Nu credem acest lucru O alta cheie de interpretare eminescologica este, cu siguranta, jocul intertextual originand in opera marelui poet si desfasurandu-se in poezia nouazecista si douamiista inter-textul eminescian a fost un cantec de sirena care a ademenit multi scriitori de-a lungul vremii: de la contemporanii lui Eminescu (Creanga, Caragiale, Vlahuta etc ), la interbelici (Lucian Blaga, ion Barbu, Emil Botta, Mircea Eliade, Eugen Lovinescu) sau la postbelici (M Sorescu, Nichita Stanescu, Matei Visniec, ion Muresan, M Cartarescu etc ) ioana Bot este de parere ca "citatul eminescian ca forma aparte a dialogului cu universul liric al poetului este o consecinta la nivel textual a persistentei acestui marcaj asupra culturii si limbii romane, marcaj fata de care atitudinea scriitorilor postemi- 1 Pana si acest statut a starnit si starneste controverse 48 STUDii EMiNESCOLOGiCE nescieni este dubla: ei il accepta si il resping totodata" (i Bot, 1990: 9) Universul eminescian devine, asadar, o grila de percepere a realitatii, un sablon dupa care se pot realiza noi formule poetice sau prin care se poate contura o noua structura textuala Odata cu iesirea de sub cupola comunismului, eliberata din nodul cenzurii si respirand aerul proaspat al libertatii creatoare, poezia romaneasca a inmugurit si inflorit in altoiul tranzitiei, dand un fruct gustos in esenta Daniel Cristea-Enache numeste noua poezie milenara2, pentru ca e vorba despre "o poezie scrisa la sfarsitul unui mileniu si inceputul altuia, dupa prabusirea unui regim politic care a durat peste patru decenii (parand instalat pe vecie) si nasterea, in chinuri, a unei noi societati; o poezie placata pe o realitate bolnava, in care morbul totalitarismului si nervurile tranzitiei salbatice se cauta si se incruciseaza maladiv" (2007, Romania literara) incepand chiar cu seria "nouazecistilor", in care filonul era abia spart, iar vana poetica inca nu era complet eliberata, si continuand cu "douamiistii", la care vorbim despre o eliberare salbatica si frenetica, descoperim deja un vers nou, elastic, arcuind noi dimensiuni in scriitura Poeti precum O (vidiu) Nimigean, Cristian Popescu, ioan Es Pop, Radu Vancu, Dan Sociu, stefan Manasia, Constantin Acosmei si multi altii practica un joc intertextual cu trecutul, pe care il coreleaza cu o vibratie lirica underground, alimentata permanent de energia electrica a noilor modele tehnologice din informatie si idee Soft-ul poeziei de dinainte de revolutie este perturbat de hard-ul urbanismului globalizat, propulsand poezia spre noi directii de afirmare si spre explorarea unor multiple spatii de manifestare Astfel, una dintre resursele "electrice" ale noii poeziei este reprezentata de intertextul eminescian, cunoscand o formula experimentala de aplicare, care in trecut era putin frecventata: cea a "cuvintelor arse" (Bot, 1990: 109) 2 Termen pe care l-am imprumutat si noi in lucrarea de fata, dar cu care nu suntem intru totul de acord L-am preferat pentru a evita repeti-tivitatea formulei "poezie douamiista" Poetica si stilistic a 49 Considerat de catre Bahtin un "plurilingvism al textului"3, "o recitire in scris" ori "un act de auto-corectie creatoare" (H Bloom, 2008: 130) sau "o permutare de text" (i Bot, 1990: 14), intertextul reprezinta o metoda creatoare de noi sensuri, intens aplicata de "douamiistii" Marcajul eminescian devine o boala creatoare a poeziei milenariste, ale carei simptome sunt extrem de bine camuflate Credem ca cea mai potrivita expresie pentru acest fenomen ii apartine ioanei Bot: "cuvinte arse" Analizand intertextul eminescian in poezia Anei Blandiana, unde prezenta poetului "arde" cuvintele poeziei, cercetatoarea ajunge la concluzia ca "a arde un cuvant nu inseamna a-l priva de sens, ci a-si pune pecetea asupra lui: multe cuvinte ale limbii romane au conotatii conferite de textul eminescian" (i Bot, 1990: 109) in poezia nouazecista si douamiista "rasuna" un ecou eminescian, dar vorbim despre unul slab evidentiat si nicidecum ostentativ, impamantat in sensul profund al textului si avand de multe ori un rol pozitiv: cel al elogiului (in sensul despre care vorbeste si ioana Bot) intertextul eminescian devine un joc cu multe "cuvinte arse", apelandu-se la aluzie ori parafrazare, rareori fiind vorba de citat Harold Bloom era de parere ca "daca a imagina e a rastalmaci, ceea ce inseamna ca toate poemele sunt antitetice fata de precursoarele lor, atunci a imagina dupa un poet inseamna a invata metaforele sale pentru propriile-i acte de lectura" (Bloom, 2008: 139) Acesta este, pe alocuri, fenomenul care se produce si in poezia "nouazecistilor si douamiistilor", unde Eminescu este reinventat, devine doar un model slab, dar prezent, al noii poezii, care primeste acea "dimensiune polifonica" despre care vorbea Bahtin 3 Cercetatorul teoretizeaza, in Probleme de literatura si estetica, "principiul dialogic" care sta la baza intregii teorii a intertextualitatii: textele trebuie sa se afle in dialog si dialogul respectiv sa produca ceva nou Opera trebuie sa isi castige o dimensiune polifonica 50 STUDii EMiNESCOLOGiCE Primul joc cu Eminescu: in cartea "mutantilor" si in cartea "enantiodromiei" Un "nouazecist" prolific, O Nimigean se numara printre primii poeti care respira in lirica sa aerul proaspat al lumii de dincolo de comunism intertextul este pentru acesta sablonul cel mai potrivit pentru a creiona poezie, iar marca eminesciana se resimte puternic in versurile sale Desi analizat intr-un eseu de doua pagini, Eminescu isi gaseste o interpretare critica si in teoriile autorului, prin textul "La multi ani, Badie Mihai!", din volumul inertii de tranzitie, altruisme si bahluviuni literare Poetul devenit critic vorbeste despre "calitatea moderna a poesi s’-ului eminescian, relevand fisurile ce-i tensioneaza opera (forta naturala a creativitatii si distanta critica, superior sterilizanta): poezia ca palinodie" (Nimigean, 2006: 266) Considerandu-l un contemporan, Nimigean recunoaste ca "Eminescu s-a uzat cu timpul, provocand astazi reactii iconoclaste (unele de prost gust, similar mitului degradat)" (Nimigean, 2006: 267) Daca e sa vorbim despre volumul de poezii scris de O Nimigean in 1993, prefer sa incepem cu sfarsitul sau, mai exact, cu portretul liric pe care Nichita Danilov i-l dedica poetului, sub forma unei postfete organizate ca un poem: "incomod pur si simplu; incomod ca o scandura; incomod ca un cui; incomod ca un schelet; e incomoditatea intrupata; hai sa ii spunem atunci incomodus" (Un mutant printre mu-tanti sau incercare de abordare comoda a unui autor incomod) incomoditatea este, fara indoiala, un atribut al poeziei nimigene, care se naste din mutatiile si contrariile vietii Compact, un poligon de formule lirice diverse, dar si arta poetica elaborata, volumul week-end printre mutanti il determina pe Liviu Antonesei sa considere poezia nimigeana "intilnirea maximei carnalitati cu livrescul cel mai eterat pe un pat de campanie" (in O Nimigean - cu preambul reparatoriu) O Nimigean actualizeaza anumite sintagme eminesciene printr-un transfer din zona lor neutra si uzuala, conferindu-le un sens nou, surprinzator Acest fenomen este resimtit cel mai pregnant in textele din volumul week-end printre mu- Poetica si stilistic a 51 tanti (1993), unde descoperim o vointa a rasturnarilor majore si a mutatiilor progresive inca din prima poezie care deschide volumul, dichtung und wahrheif, descoperim un cuvant ars, marcat de eminescianism: hieroglifa ("ca o intamplare hieroglifica   s-ar putea desfasura spusa:   deci sub o panza de nor   s-ar fi vazut soarele, straveziu ca meduza") ioana Em Petrescu considera ca "hieroglifa reprezinta in limbajul eminescian o alta infatisare simbolica a artei Hieroglifele, semne care prin idee, printr-o vaga, stilizata asemanare cu realitatea fenomenala, constituie un limbaj cifric, plin de intelesuri intr-o epoca originara" (ioana Em Petrescu, 2005: 79) Acelasi fenomen al incifrarii ideii poetice se produce si in poezia nimigeana, "intamplarea hieroglifica" fiind o dublare a misticii poeziei, a necunoscutului si misterului, toate topite atent in secretele textului Pana si titlul in germana vine ca o completare a incifrarii, alaturi de simboluri precum al sferei ("ca un glob ori ca un om") sau al dizolvarii materiei ("un pui de aur topit") Hieroglifa, "cuvant ars", apare si in textul fetele aceluiasi poem, intr-o formula lirica care o materializeaza: "hieroglifele oaselor de cersetor" invingand limbajul, O Nimigean, asemenea precursorului, naste poezia in forme noi, ii confera noi fete in ceea ce priveste poezia insemnari in proza (i), O Nimigean apeleaza la o metoda inedita: parafraza prin schimbarea stilului exprimarii intertextul eminescian este evident, avem o transcriere in proza lirica a poemului Venetia Credem ca acest text este un exemplu potrivit pentru ceea ce ioana Bot numea "forma cea mai simpla de acceptare a eminescianismului: elogiul" (i Bot, 1990: 10) Fenomenul e reluat in insemnari in proza (ii), unde atentia intertextuala este focalizata pe ion Barbu si poezia sa Din ceas, dedus , sau in insemnari in proza (iii), unde este invocata poezia lui George Bacovia Din vremuri Este de apreciat jocul inter-textual pe care il realizeaza voit O Nimigean, retranscriind poezii in proza, conferindu-le o aura noua, dar nu pentru a le ironiza, ci oferind "un text ceremonial" (i Bot, 1990: 10) 4 in traducere, sigiliu si adevar 52 STUDii EMiNESCOLOGiCE Daca e sa vorbim de joc cu Eminescu, nu trebuie sa uitam textul nimigean: Preotul stefan Fronea impreuna cu viceprimarul Milu (in metru antic) intertextul este realizat, in acest caz, printr-o simetrie structurala cu Oda (in metru antic): "Duminica, douazeci si opt febru  Arie, o mie noua sute no  Uazeci si trei, la biserica din sa  Tul Covasna, ju" Despre un elogiu discutam si in acest caz, adus unui model exemplar al poeziei romanesti Totodata este aruncata si o sageata otravita catre lumea trivializata, a carei salvare si mantuire se dovedeste necesara Antonio Patras observa faptul ca "si in nicolina blues regasim acelasi raport tensionat intre, la un pol, egografia, survolul autenticist si, la celalalt, artificiul livresc, jocul inter-textual, pe o claviatura impresionanta de modalitati expresive" (in Ex libris Un nouazecist atipic) Prezenta eminesciana in universul liric nimigean este schitata inca din prologul-poezie intitulat enantiodromia5, care deschide volumul nico-lina blues, si este surprinsa ca amintire a amintirii, ca poveste in poveste: " o ilustrata cu bojdeuca din ticau (imi aminteste de merisor de vizita noastra la bojdeuca prin 1984 despre cum am intrat prin geamurile sparte in casa pustie -imi aminteste de o scrisoare pe care i-am expediat-o amandoi lui eminescu vino badie mihai ca fara tine suntem straini)" Mizand pe principiul "coincidentei contrariilor" ca factor modelator al viziunii sale artistice, corpusul de autori, amintiri si experiente invocate in poemul-prolog contureaza un vers enantiodromia-tic O Nimigean este de parere ca poezia erotica eminesciana a realizat, de fapt, "o demolare a mitului misoginiei poetului - intelegandu-i iritarile ca admonestare adusa femi 5 Antonio Patras, in eseul Ex libris Un nouazecist atipic, este de parere ca "nu intamplator, titlul poemului (asa cum a observat Radu Vancu in recenzia sa din "Cuvantul", in care a spus tot ce se poate spune despre latura soteriologica, spiritualista a textelor din volum) trimite la acel concept-cheie desemnand, dupa Jung, functia regulatoare a contrariilor intr-adevar, in viziunea lui Nimigean contrariile tind sa se resoarba in superioara contemplativitate, dupa parcurgerea unui itinerariu initiatic delimitat de arcanele simbolismului alchimic" Poetica si stilistic a 53 nitatii degradante (prin cochetarie, superficialitate, frivolitati mondene, interes s a )" (Nimigean, 2006: 267) Eminescu a cantat si a iubit femeia, a privit-o si a admirat-o, a contemplat-o si a invocat-o permanent in poezia sa, preferand sa o conserve in vers amestecat cu formol prozodic, in loc sa o brutalizeze cu atingeri carnale si efemere ioana Em Petrescu considera ca "din nucleul platonician se dezvolta cel putin doua din ipostazele caracteristice ale eroticii eminesciene: prima este aceea a angelitatii feminine; a doua, conceperea frumusetii feminine ca o imagine in lumea fenomenala a Frumusetii absolute" (ioana Em Petrescu, 2005: 153) Aceste doua ipostaze sunt dezvoltate si de O Nimigean, care vede in erotica eminesciana o explorare si o amanare a limitei si "un refuz al orgasmului" (Nimigean, 2006: 266) Femeia, aceasta prezenta in lume care e "cu adevarat misto" si "cu adevarat frumoasa", este si pentru poetul milenar o intrupare de neatins si doar de privit cu ochii bardului: "tu erai pur si simplu frumoasa   faptul ca nu am cuvinte   arata ca trebuie sa te las asa   de nepovestit de neatins   doar de privit   (cu alti ochi - cum se spune - cu ochii inchisi')"(cu alti ochi, in nicolina blues) Dar cel mai puternic amestec de farmec si senzualitate il gasim, poate, in poemul didactica vetula, unde femeia ii trezeste barbatului fiorul erotic si il initiaza in viata: "ea este zgatia care ma-nvata   materia simpla numita viata" Observam in aceasta poezie acea "eternitatea hipnotica a acuplarii" (Nimigean, 2006: 266) specifica textului eminescian, prezenta, de exemplu, in Floare albastra ("Pe carare-n boli de frunze,   Apucand spre sat in vale,   Ne-om da sarutari pe cale,   Dulci ca florile ascunse") si redata mult mai dezbracata de artificiul stilistic: "azi ti-am predat gratia   marilor intalniri   din odaile mici   ajunge doar sa respiri   si sa fii aici" O Nimigean imprumuta modelul eminescian al zugravirii ochilor femeii iubite ("Deodata trece-o cugetare, Un val pe ochii tai fierbinti:   E-ntunecoasa renuntare,   E umbra dulcilor do-rinti", in Atat de frageda), incercand sa deconstruiasca ace 54 STUDii EMiNESCOLOGiCE lasi mit al cochetariei feminine6: "si ochii tai   deschisi in inima intre batai   cand nu se mai aude nimica   si te copleseste bucuria si frica" Femeia-zana prezenta in numeroase poezii eminesciene (Lida: "Vede zana trista, rece   Prin nisipe ratacind" Pe langa plopii fara sot: "Acele zane ce strabat   Din timpurile vechi", Basmul ce i l-as spune ei7 "Vino dar, palida zana" etc ) este capturata si de balaurul nimigean, care o tine prizoniera intr-un univers citadin vulgarizand personajul-liric: "si tinandu-ne de mana   sa ne ratacim prin targ   cand dau rodiile-n pirg   ca un acrobat si-o zana" (de mana) in poemul [Dreptul la fericire ] plonjam voit in universul eminescian si traim, impreuna cu cel care plasmuieste aceasta trecere, "orgia tacuta", farmecul si mireasma acestei lumi: "Targul inca miroase a tei Ajunge sa respiri si vei zambi de la sine Vara si pilulele Magne B6 imi invadeaza, blande celulele" Ajunsi pe acest taram, descoperim nunta miraculoasa a gazelor din Calin (file din poveste) si ne intrebam indiferenti: "si ce daca privirile grabite vor vedea o nunta marunta de gaze?" intertextul eminescian permite revenirea la magia basmului dreptul la fericire putand fi obtinut doar prin sacrificarea concretului in favoarea jocului ludic al feeriei Unul dintre cele mai bune jocuri intertextuale din poezia nimigeana este surprins in textul din strainatate care e o oglindire deformata a textului eminescian cu acelasi nume Anularea fricii de moarte ca efect al dorului de casa si de tara este surprinsa in egala masura de ambii poeti, la Eminescu mult mai liric si ornamentat ("Chiar moartea ce raspande teroare-n omenire,   Prin vinele vibrande ghetoasele-i fiori,   Acolo m-ar adoarme in dulce linistire,   in visuri fericite m-ar duce catre nori"), la Nimigean mult mai transant, obsedant si repetitiv ("si constat ca moartea   nu ma mai inspaimanta") Sentimentul singuratatii, al outsider-ului captiv pe teritoriu strain, pare posibil sa vibreze atat odinioara, prin 6 Despre care discuta si in volumul de eseuri din 2006 7 Titlu pe care il foloseste si pentru una din poeziile sale Poetica si stilistic a 55 Eminescu, cat si acum, prin Nimigean Apeland la jocul intertextual, poetul milenar nu face doar un elogiu al poeziei eminesciene, ci incorporeaza liricii sale si un deghizat sentiment patriotic Tot despre feeric discutam si in basmul pe care i l-as spune ei, unde intertextul eminescian pune in joc cu poezia nimigeana doua povesti: Luceafarul si Fat frumos din lacrima Titlul este unul eminescian, dar contextul este diferit Elementele basmului, extrem de abstractizate, care conturau poezia eminesciana, sunt acum complicate si imbinate cu structuri din basmul cult al scriitorului ("armasarul necheaza batand   cind din aripa cind din copita", "arunca pentru umar pieptenele batista oglinda viata") Discutand poezia Luceafarul, Tudor Vianu era de parere ca "ceea ce se mentine dintr-un basm este tot o valoare lirica: atmosfera" (T Vianu, 1974: 84) Efectul acesta doreste si reuseste sa il creeze si O Nimigean in basmul sau liric, dar plasandu-l intr-un univers urban, purtand o puternica vibratie domestica: Catalina sau fata Genarului (poate fi oricare dintre cele doua) este obsedata de shopping ("rapita de zmeii cu sclipici din magazine") si vrajita de haine si bijuterii ("unde vrajita cu stofe si glanturi de pietre"), meschina, superficiala, ahtiata dupa frivolitati mondene Descoperim in poezia nimigeana tocmai ce insusi poetul credea despre Eminescu: ca a luptat, in poezia erotica, impotriva feminitatii degradante si ca nu a fost, de fapt, un misogin Originalitatea textului nimigean sta in perfecta omogenitate a versurilor, care amesteca "cuvinte arse" diverse, combinate ca un puzzle pentru a releva imaginea unei poezii ce te pune in fata a doua stari: senzatia redescoperirii textului eminescian si pulsul dinamic al erosului cotidian Joc frant cu Eminescu (i) in volumul Cuvant inainte, univers populat de manechine si fluturi, traversat de "tramvaiul douasase" si de alte tramvaie mai putin importante, Cristian Popescu descopera o dragoste artificiala, in care eu-l se contopeste cu trupuri 56 STUDii EMiNESCOLOGiCE goale, de plastic, "valsand printre calatori in ritmul trosnetului de sine" (Luna de miere) intertextul eminescian este aproape inexistent in versul lui Cristian Popescu, iar cuvantul ars nu pare a fi o unealta poetica pentru acesta Cu toate acestea, doua poeme, prin temele si motivele dezvoltate, ne duc cu gandul la poezia lui Eminescu Primul text, Poem vorbit ii (de la un cititor), dezvolta ideea contopirii dintre suflet si vis, acesta din urma devenind o artera a pulsatiei vietii sub forma parazitara: "Dumneata ai auzit de unul care a coborat visul in el, cum coboara de obicei visele? si adormitul a strans visul in brate, l-a mangaiat, se simtea bine, dar in zori, vezi, nu s-a mai trezit si a ramas visul inchis acolo in el in loc de suflet Asa si cu tine: nu stiu cum le mangai, nu stiu cum le strangi in brate ca raman visele in tine si dupa ce te trezesti, isi pierd saracele capul si nu mai vor sa plece Raman inchise in tine ca si in cel care nu s-a mai sculat niciodata stim noi!" Regasim aici o proiectie din Sarmanul Dionis, atat prin personajul liric visator ("Dumneata ai auzit de unul care a coborat visul in el, cum coboara de obicei visele?"), cat si prin trairea vietii prin sufletul devenit vis (paralel cu ideea din nuvela eminesciana unde se sustinea ca trecutul, prezentul si viitorul sunt prezente numai in sufletul oamenilor) Visul devine material ("si adormitul a strans visul in brate, l-a mangaiat ") si este inchis in trup, in locul sufletului, asa cum umbra ii propune desprinderea sufletului lui Dan pentru ca acesta sa ajunga nemuritor, iar umbra sa ii va tine locul Trairea prin vis sau viata ca vis este, in lirica lui Cristian Popescu, un echivalent al mortii, al plonjarii in somnul fara trezire: "Asa si cu tine: nu stiu cum le mangai, nu stiu cum le strangi in brate ca raman visele in tine si dupa ce te trezesti, isi pierd saracele capul ( ) si in cel care nu s-a mai sculat niciodata stim noi!" Cel de-al doilea text, Dorinta (imprumutand un titlu eminescian, dar conturand alt context), este un testament al poetului, o marturie scrisa a celei mai aprigi dorinte ale sale: Poetica si stilistic a 57 aspiratie spre eternitate prin creatie artistica, care, in acest caz, ia forma unor manechine ("Asta-i tot ce-as mai vrea si eu de la viata: cand s-or strica manechinele astea de-acum, din vitrine, sa le faca pe-alea noi dupa chipul meu, sa-mi semene Sa se mandreasca si copiii mei cand or trece prin fata pe la Adam") Regasim in acest poem o apropiere de textul eminescian Mai am un singur dor: "Mai am un singur dor:   in linistea serii   Sa ma lasati sa mor   La marginea marii" Daca in versul eminescian se aspira spre o contopire cu naturalul, o reintregire cu universul prin izolare ("Ci eu voi fi pamant   in singuratate-mi"), in versul lui Cristian Popescu vorbim de o contopire cu artificialul, in vederea dobandirii perenitatii si admiratiei permanente Frumusetea artificiala a manechinului fara viata devine o formula poetica prin care versul, cumul de pulsatii sufletesti, poate sa se salveze: o salvare mascata, plastificata, care deconstruieste vechile tipare adamice si le incorporeaza in material si chip nou indreptandu-ne atentia spre un alt poet nouazecist, ioan Es Pop, vom remarca faptul ca, in toate volumele acestuia, intertextul eminescian este la fel de "aproape inexistent" in cartea sa rece, "dupa care umbli cu simturile facute ferfenita si care nu tasneste din energiile intacte, ci dintr-un put din care au fost supte toate materiile potrivite extazului, necesitatii, fortei, derutei, esecului" (Unelte de dormit), poetul nouazecist aduna foarte putine cuvinte arse eminesciene Singurul motiv asupra caruia ne putem opri atentia este cel al lunii, des intalnit Eminescu face din poezia noptii o scara imaginara catre lumina, fapt ce il determina pe C Ciopraga sa-l considere un poet selenar, nu un poet nocturn Mai mult, Rosa del Conte era de parere ca lumina lunii nu e, la Emi-nescu, doar un element cromatic, ci e "o esenta a carei frumusete e celebrata cu o fervoare a limbajului pe care am indrazni sa o numim neoplatonica" (Rosa del Conte, 2003: 179) imaginea lunii e intalnita in multe dintre poeziile lui Eminescu: "Ca un stalp eu stam in luna!" (Floare albastra), "Peste varfuri trece luna" (Peste varfuri), "Luna pe cer trece-asa sfanta si clara   Ochii tai mari cauta-n frunza cea 58 STUDii EMiNESCOLOGiCE rara" (Sara pe deal), "Sa plutim cuprinsi de farmec   Sub lumina blandei lune" (Lacul) etc Daca in universul eminescian luna era un element al cadrului natural care asigura conexiunea dintre eu si natura, in poezia lui ioan Es Pop din volumul Unelte de dormit, astrul este supus degradarii si implicat intr-o relatie cu un cadru domestic ("Cu o luna mai degraba vesteda si sovaitoare   intr-o noapte ca asta, nici prea vartoasa, nici prea zbuciumata   Stand in pat si holbandu-ma la televizor   Voi fi brusc lovit de o spaima neasteptata") Domesticul aboleste imaginea romantica a lunii, care sub influenta pervertirii lumii, a mortii si angoasei, ajunge sa se darame si sa cunoasca, ea insasi, moartea (" fireste totul va fi in zadar   si desi am sa fac o taietura si in gat   nici un fior de aer nu va mai intra pe-acolo   ma voi prabusi ca vita sub satar   atat de nedormit si singur,   incat si luna va incepe sa se darame") Dezvoltarea motivului lunii intr-o maniera proprie este, credem, singura cheie de lectura care deschide o viziune spre identificarea unei relatii cu intertextul eminescian in poezia lui ioan Es Pop Al doilea joc cu Eminescu: in cartea de doliu si in cartea de vise intr-un eseu intitulat Memoriile intertextuale ale lui Radu Vancu, Dragos Varga-Santai intuieste tehnica centrala care sta la baza poeziei lui Vancu si pe care o anunta inca din titlu: intertextualitatea Sunt multe expresii care ar putea numi lirica acestui poet milenar: "jurnal versificat", "roman analitic in versuri", "autobiografie lirica" (in termenii lui Varga-Santai), "jurnal de creatie" (Marius Chivu, in eseul in numele tatalui), carte de doliu si de vise Amestecul eterogen specific intertextului gaseste in lirica lui Radu Vancu omogenitatea prin decantarea ideilor in "cuvantul ars" Daca in cazul lui O Nimigean era greoi sa identifici intertext eminescian, la Vancu intertextul este atat de ascuns, incat in momentul in care ai impresia ca l-ai gasit, te intrebi daca nu cumva doar ti se pare De ce? Datorita diversitatii ramificatiilor intertextuale ale liricii acestui poet milenar: fiecare Poetica si stilistic a 59 amintire, fiecare idee a existentei cotidiene sunt creionate pe un rebus intertextual Ca si O Nimigean, Radu Vancu propune o interpretare critica a operei eminesciene, inchegandu-si ideile in volumul Eminescu: trei eseuri Pentru el, autorul Luceafarului este o creatura muzicala ca Baudelaire, fiind un flaneur, un seducator si un dandy, prin el facandu-se pasul hotarator spre modernitate, reprezentand un moment artistic-existential al incercarilor de eliberare de sub presiunea irealizarii vietii, interioritatii si identitatii Criticul grupeaza si subgrupeaza motivele ce structureaza imaginarul eminescian (zborul avand ca varianta ascensiunea, cetatea si copacul din centrul ei, femeia ca actualizare a mitului orfic, nunta mistica dublata de una profana, revelatia ca punct final al procesului de cunoastere etc ) intrebat de catre Un Cristian daca are un model de performanta, Radu Vancu a raspuns imediat: "Poezia lui Eminescu!" Ba mai mult, isi recunoaste puternica influenta eminesciana si ne asigura de existenta unor legaturi puternice intre lirica eminesciana si cea douamiista: "sigur diferentele sunt evidente si majore - biografismul douamiist e hard, cel eminescian numai embrionar, apocalipticul eminescian e utopic, cel douamiist dis- sau chiar kakotopic s a m d insa, in pofida tuturor mutatiilor genetice identificabile, eseurile acestea mi-au justificat convingerea ca exista inca anumite gene eminesciene suficient de vitale pentru a se reactiva in ADN-ul douamiist" (Vancu, 2011: 165) Multa dreptate are Marius Chivu cand spune, in eseul in numele tatalui, ca opera lui Vancu este "ca o arta de familie Daca tatal este chipul si vocea din somn, micul Sebastian este prezenta diurna, existand permanent sugestia unui transfer ca intr-o stafeta a dragostei paterne" Volumul Amintirilor pentru tatal meu creioneaza poezia ca o forma de doliu (e si formula lui Marius Chivu), pe cand in Sebastian in vis descoperim o poezie a visarii ("Ce se poate citi aici e mai degraba o carte de vise decat o carte de poezie", spune Radu Vancu) inca din prima fraza aflam natura ne-naturala a personajului eponim, o proiectie in vis a naturalului, transformat in poezie, in fictiune: Sebastian in vis e Sebastian din trezie 60 STUDii EMiNESCOLOGiCE facut poezie (7) Trimiterea cea mai evidenta la Eminescu, din al doilea volum, apare chiar in prima parte a cartii: "in parcul Sub Arini, magia degetelor mici insemineaza opt Eminescu-clone in Alba-ca-Zapada-si-cei-sapte-pitici Sebas-tian in vis isi face din lume paradis" Visul permite o eliberare totala din real si o plonjare intr-un spatiu feeric, intr-un basm intertextual in care modelul poeziei exemplare (cea eminesciana) poate fi multiplicata la nesfarsit in cartea de doliu a lui Vancu regasim cateva poeme care poarta o puternica marca intertextuala eminesciana "Cuvinte arse" eminesciene identificam in poezia milenara, Vis cu tine, in care se fac multiple trimiteri la Scrisoarea i si la Oda (in metrul antic) Mitul cosmogonic este oglindit in poezia milenara intr-o viziune casnica: "se face ca lumea se incheaga in jurul nostru ca apa in jurul picioarelor de porc   si ca racitura asta e bine " Tot prin verbul se incheaga este definita si facerea lumii la Eminescu, dar aici valoarea ornamentala este mult mai atent speculata si nu cade in mizeria faptului lumesc, ca la Vancu: "Universul fara margini e in degetul lui mic,   Caci sub fruntea-i viitorul si trecutul se incheaga,   Noaptea-adanc-a veciniciei el in siruri o dezleaga" Cosmogonia eminesciana sta in numerologie, in unul initial "Dar deodat-un punct se misca cel intai si singur lata-l   Cum din chaos face muma, iara el devine Tatal!   Punctu-acela de miscare, mult mai slab ca boaba spumii,   E stapanul fara margini peste marginile lumii ", pe cand la Vancu regasim o aluzie la mitul religios al facerii lumii, o versiune inversata a celei eminesciene: "si de la un timp incepu sa existe timpul,   pamantul se separa de ceruri si apele de pamant" Nu ne mira nici insertia intertextului eminescian cu trimitere la Oda ("pururi tanar, infasurat in halatul gaurit ca intr-o manta, iesi din camera mica"), care nu e altceva decat o rugaciune de mantuire Vesnicia eminesciana, eternitatea ("Timpul mort si-ntinde trupul si devine vecinicie"), este transpusa la Vancu prin figura obsedanta a repetitiei: "si lumea se tot incheaga, se tot incheaga" Simbol al degradarii si al mizeriei, porcul este animalul prin care se realizeaza facerea lumii, cufundarea lui in apa inchegata (racitura) Poetica si stilistic a 61 semnificand starea pura a inceputului in ciuda acestui fapt, sub presiunea permanenta a trecerii timpului fiinta ajunge sa se perverteasca si sa devina animal: "si chiar ca semanam din ce in ce mai mult cu doua picioare de porc" Focul devine la ambii poeti un motiv al suferintei, al durerii fara sfarsit Daca la Vancu focul e unul casnic, artificial, provocat de "gazul de la aragaz", dar mistuind sufletul, la Eminescu e un foc mitic, al lui Nessus ori al lui Hercule Nu intamplator apeleaza Vancu la cele doua texte eminesciene, pentru ca ele insele sunt interconditionate, asa cum observa si ioana Em Petrescu: "prin miscarea oglindirii, Oda reface miscarea divinului din Scrisoarea i, existenta nu mai apare acum decat ca o proiectare a fiecarui existent intr-un altul" si Radu Vancu imprumuta titlul eminescian Basmul ce i l-as spune ei, schimbandu-l (basmul pe care mi l-as spune mie) si inserandu-i (la fel ca O Nimigean) un cu totul si cu totul alt proiect textual Nu ne vom opri atentia asupra unei analize intense a textului si vom comenta doar intertextul eminescian identificam o suprapunere partiala intre versurile Glossei eminesciene ("Vreme trece, vreme vine,   Toate-s vechi si noua toate") cu repetitivitatea obsedanta, interminabila a asteptarii din versul "daca vreau sa vorbesc cu tine, sa mai astept o vreme si inc-o vreme" Primele doua versuri ale poeziei ("vei spune - asta nu e viata, ce scrii tu aici nu sunt decat vreascuri   in care ochiul tau disperat de singuratati vrea sa vada formele vuitoare") ne duc cu gandul la reprosul acid din Criticilor mei: "E usor a scrie versuri   Cand nimic nu ai a spune,   insirand cuvinte goale   Ce din coada au sa sune" Atmosfera de basm despre care discutam la Nimigean este de aceasta data mult mai slab resimtita, fiind pastrate foarte putine expresii care sa ne plaseze intr-un univers feeric: "apa vie" si "fantana de la capatul lumii" inca din prima strofa a poeziei Adevaratele amintiri ("Cand privesti ploaia prin fereastra biroului de la facultate   si amintiri tulbura, pic-pic, matolitul suflet,   cercuri-cercuri ii fac suprafata Cand demodate   harpii isi desfac iar aripile nevazute si se zbate   in carne un zbor mai adanc decat carnea Cand, crapate   de febra, buzele sufletesti expira cu 62 STUDii EMiNESCOLOGiCE prelung rasuflet") reusim sa identificam atmosfera in oglinda din strofa trei a poeziei eminesciene Mortua est! ("Te vad ca o umbra de-argint stralucita,   Cu-aripi ridicate la ceruri pornita,   Suind, palid suflet, a norilor schele,   Prin ploaie de raze, ninsoare de stele") Plasata in contexte diferite, cu decorul usor schimbat, moartea ramane aceeasi forta devastatoare, care te ridica la cer cu "aripile ei nevazute" Reprezentarea sentimentului incertitudinii in fata mortii, ca stare de refuz si necunoastere a acesteia din versul "si viata plutea in jur si moartea plutea in jur si cumva absurd" duc la posibilitatea creionarii sentimentului fericirii din ultimul vers, care nu e altceva decat o usurare de jugul sperantei, un abandon in fata luptei cu moartea si, in cele din urma, o acceptare: "Amintirile te fac fericit" incepand cu Franghia inflorita, trauma din volumele anterioare este abolita Avem in fata o carte-poem care imbina lumea onirica, in care are loc dialogul tata-fiu, cu lumea realismului diurn, care rupe nodul visului intertextul abunda in diversitatea formelor si a sabloanelor inserate atent si deghizate ca la carnaval, intr-o lume colorata Walt Disney Desi tema mortii e permanent invocata, textul are mereu culoare si nerv, lumea mortilor din vis fiind direct proportionala cu cea a profunzimii vietii reale Visul devine in franghia inflorita a liricii lui Vancu un nod care te face sa te opresti si sa il deznozi sau sa incerci macar acest lucru E periculos de frumos sa te joci de-a intertextul eminescian in aceasta lume dubla, dar te poti pierde usor Profunzimea "cuvantului ars" atinge apogeul, pentru ca nici in aceasta carte de vise Eminescu nu a fost uitat inca din primul poem, Nu te speria, visul permanent la care ne supune poezia lui Vancu ne duce cu gandul la versurile eminesciene din Scrisoarea ii: "iar in lumea cea comuna a visa e un pericol,   Caci de ai cumva iluzii, esti pierdut si esti ridicul" in scurtul poem liric in proza Aici, unde ne traim , gasim, camuflat, jocul intertextual eminescian cu Oda si cu Luceafarul Redam textul: "[Aici, unde ne traim toti cumplita speranta de viata, nu-i de fapt nimeni Cei mai vii nu stiu nimic despre viata Cei mai frumosi n-au vazut frumusetea Poetica si stilistic a 63 Cei mai nefericiti nu stiu ce-i nefericirea inima bate cu fanatismul cu care vrabiuta continua sa zboare minute bune dupa ce aripile i s-au aprins din senin ]" Primul gand eminescian pe care il identificam este cel al Luceafarului resemnat in fata singuratatii, blestem al conditiei sale de nemuritor: "Traind in cercul vostru stramt   Norocul va petrece,   Ci eu in lumea mea ma simt   Nemuritor si rece" Jocul intertextual este dublu Observam schitate si idei din Oda: vrabiuta cu aripile in flacari poate reprezenta o trimitere la pasarea Phoenix si fenomenul catharsis-ului ("De-al meu propriu vis mistuit ma vaiet,   Pe-al meu propriu rug, ma topesc in flacari   Pot sa mai re-nviu luminos din el ca   Pasarea Phoenix?") Cautarea fericirii in lumea muritorilor si dezamagirea in fata mizeriei umane resimtite de catre Luceafar o regasim si in poemul Nu intelegi cum : "[Nu intelegi cum se poate ca visele astea sa te faca in egala masura de fericit si nefericit insa fericirea e pentru nefericiti Fericirea celor fericiti e mizerie Asa gandesti, si iti pipai intruna inima fericita, cu delicatetea unui elefant tanar zdro-bindu-si linistit craniul cu trompa ]" Comunicarea in vis dintre Catalina si Luceafar contribuie la conturarea fericirii erotice, dar conduce spre suferinta si dezamagire, visele putand astfel "sa te faca in egala masura de fericit si nefericit" Dragostea din vis este si mai puternic sugerata in textul Dragule, de fiecare data , unde "de indata ce in capul tau incepe visul" (odata zamislit cadrului oniric), "bietul diavol" (Luceafarul!) "vine fuguta langa mine   imi prinde fata-n palme   si plange in hohote deasupra sicriului", iar cand visul inceteaza, " pleaca   Nu se uita inapoi" Plansul diavolului deasupra sicriului ne duce cu gandul la acel "mort frumos cu ochii vii", lacrima fiind un element produs al carnalului, al corpului viu Fiind lacrima neomeneasca, ea naste "trandafiri tineri si salbatici", produs al suferintei in dragoste Joc frant cu Eminescu (ii) incepand cu poezia lui Dan Sociu, stefan Manasia si Constantin Acosmei, jocul intertextual cu poezia emines 64 STUDii EMiNESCOLOGiCE ciana este frant Elanul puternic ancorat in lirica eminesciana al poetilor analizati anterior (Nimigean si Vancu) devine din ce in ce mai usurat de marcajul intertextual Cu toate acestea, urme ale unor "cuvinte arse" mai pot fi gasite Plasandu-ne sub o falsa vraja a fericirii, printr-o dispozitie temporar euforica, poezia lui Dan Sociu isi redefineste trairea realului pana la stralucirea si precizia unei lame de cutit, impletind in volumul Pavor nocturn teama somnului cu cea a trezirii bruste, plina de anxietate, spaima si plans Aici nu prea putem vorbi despre intertext eminescian Doar daca am face o disectie atenta la nivelul temelor dezvoltate am putea gasi cateva reminiscente eminesciene Dar ar trebui sa fortam lucrurile, sa le brutalizam, iar poezia aceasta e ca un bibelou de portelan ce nu trebuie spart, caci nu ii vei mai gasi intelesurile Abia in volumul Poezii naive si sentimentale reusim sa scormonim prin cenusa lirica si sa gasim o serie de "cuvinte arse" Mai intai la nivel tematic, unde prezenta naturii ca martor al iubirii, ca spatiu protector este surprinsa eminescian in ultimul vers al poemului Prima noapte: "pe spinarea ei arsa umbra frunzisului tremura" Totodata, in ciclul Sonete in alexandrini, textul "Erai atat de absenta cand te spalai   dimineata pe fata, nici n-ai observat   ca teiul din curte si-a intins o creanga   prin ferestruica baii si si-a scuturat seminte lipicioase in par Te-a albit   cartierul acesta muncitoresc, despre   care ti se spunea in copilarie   ca deja miroase a viata distrusa   Turnurile micutei biserici rusesti   ti se pareau atat de fragile candva   voiai sa le hranesti din palme cu morcovi   si crutoane inima ta este vie   inima ta era ca o ploaie de iod   peste o multime de capete sparte" este clar rezultatul unui joc intertextual care inverseaza imaginea indragostitilor, ingropati sub nameti de flori de tei, din poezia Dorinta ("Flori de tei deasupra noastra   Or sa cada randuri-randuri") ori din Scrisoarea iV ("iara tei cu umbra lata si cu flori pana-n pamant   inspre apa-ntunecata lin se scutura de vant;   Peste capul blond al fetei zboara florile s-o ploua ") Cuplul din universul casnic nu mai resimte magia naturii, care a fost atrofiata de aglomeratia urbana si de miro- Poetica si stilistic a 65 surile ei puturoase, miros "de viata distrusa" Ploaia cu flori de tei devine o ploaie de iod, toxica si amara in volumul Dormez-vous?, stefan Manasia contureaza, in tuse diverse, perceptia extatica, mizand pe ideea de autenticitate si cautand fantazarea in poezia Neintelegere, poetul reediteaza formula cliseu a "plopilor fara sot", dar ii claseaza intr-o numerologie exacta, trei la numar: "Plopi fara sot in numar de trei   vorbesc despre moarte" Daca in textul eminescian plopul era doar un element de decor, iar caracteristica lui ("fara sot") era o aluzie la incapacitatea intregirii prin iubire, la poetul anilor 2000 plopul devine un mesager al mortii, un element al tenebrelor in ambele poezii eul poarta masca singuratatii, dar intrupandu-se in teme diferite: pe de o parte, izolarea si depresia provocate de insuccesul erotic, la Eminescu, pe de alta parte, inadaptarea in moartea socialului si "neintelegerea" cu aceasta ("Sunt singurul in viata dintre cei care n-au vrut   sa moara") Poemul Pe gheata timpului pare a consfinti un preambul al Odei eminesciene, o pregatire pentru catharsis: "dar inca nu am curajul de a descoperi focul   Oare, n-as orbi de prea multa lumina?   oare n-as arde de prea multa caldura?" Alegand sa se amageasca cu "plimbarea pe gheata timpului" si sa planga "la umbra marilor iluzii", devenit las ("lasitatea devine, uneori, motivul vreunui cantec sublim'"), eul poetic nu e inca pregatit pentru desavarsire Ceea ce incearca stefan Manasia este, asa cum constata ioan Moldovan in eseul Poesia lui Manasia, "o recuperare a umanului de sub inflatia si expandarea nesatioasa a degradarii, a detritusului, a trash-ului reprezinta actul poetic manasian" Femeia-muza, specifica textului eminescian, apare si in poezia manasiana: "Thetis, cea cu picioarele de argint, ne-a fost dusman si muza" (in Femeia lui Brother); "Frumoasa esti femeie si tematoare ca o frunza   Sub ochii plansi ai toamnei te chem pe tine muza" (in Vis) Analizand volumul cartea micilor invazii, Doris Mironescu, in eseul Poezia lui stefan Manasia sau despre frumusete, este de parere ca "poezia tanarului clujean din acest volum unitar si armonios este una destul de abstracta: ea se compune dintr-un lung discurs despre frumusete, iden 66 STUDii EMiNESCOLOGiCE tificata cu insistenta in tot felul de spatii bizare" (in Suplimentul de Cultura) Citind textul poem de dragoste scris pe un servetel, observam ca si pentru stefan Manasia carnalul trebuie redat, la fel ca in poezia eminesciana, prin intermediul naturalului supus ornamentalului: "in carnea ei m-as fi strecurat   ca viermele in frunza de plop" Cuvinte arse, ascunzand teme eminesciene, sunt inserate si in textul cand TU vii, unde luna si hieroglifa isi fac loc printre "neoane" si "sacose grele" Textul orbit albastru ne duce cu gandul la culoarea Florii albastre eminesciene, mirosul ei fiind acum artificial, de guma Tot in acest poem trebuie sa apreciem frumoasa metafora (cumul de personificare si comparatie) "coboara noaptea ca o gheisa", in care regasim vibratia metaforelor eminesciene, atent cautate Un adevarat troublemaker al liricii milenariste, Constantin Acosmei dezvolta, in volumul Jucaria mortului, o poezie scurta, directa, clara si totodata surprinzatoare, construita de cele mai multe ori din imagini ciudat de reale, palpabile si din actiuni casnice Nu putem vorbi despre intertext eminescian la Constantin Acosmei, dar nu ne putem abtine sa nu invocam macar una dintre poeziile sale, in care contureaza subtil profilul modern, undergroud, al seducatorului de astazi, in care il vedem transfigurat pe romanticul seducator Eminescu: "(mai sunt tigari pana maine   pofta de mancare avem   talent si pastile   hai sa intram in bucatarie   eu iti arat sangele meu   tu imi arati sangele tau)" (seducatorul) Finalul jocului? intertextul eminescian apare in poezia nouazecista si douamiista atat ca elogiu, cat si ca un "act de auto-corectie creatoare" (in sensul oferit de Harold Bloom intertextului) Desi este destul de greu sa-l descoperi intr-o poezie incifrata prin insasi natura sa, "cuvintele arse" fiind, de cele mai multe ori, putine, dar contextualizate in moduri cat mai productive, el inca exista, contribuind la rescrierea permanent a versului eminescian Poetica si stilistic a 67 Vladimir Streinu il considera pe Eminescu "un poet dificil" (in eseul cu acelasi nume), mizand pe actualitatea liricii eminesciene si pe universalitatea operei, descoperind un limbaj eminescian ermetic Noi credem ca Eminescu este cu atat mai mult "un poet dificil" in poezia nouazecista si douamiista, unde "cuvintele sale arse" sunt incorporate in matca unei lirici intertextuale Harold Bloom era de parere ca "poemele apar ca raspunsuri la alte poeme", dar poezia din ultima vreme incepe sa surprinda din ce in ce mai mult prin iesirea dintr-un nou "ou liric", care nu mai poarta marca trecutului, ci pe cea a prezentului, iar intertextul ei incepe sa nu mai fie cel de dinainte de comunism, ci cel de dupa Sa vorbim, asadar, despre un final al jocului cu intertextul eminescian? Ramane de vazut cum va evolua acest nou fenomen atat de nutritiv pentru conturarea unui text original Bibliografie Bibliografie primara Acosmei, Constantin, Jucaria mortului, Editura Casa de pariuri literare, Cluj-Napoca, 2012 Eminescu, Mihai, Poezii, Editura Erc Press, volumele i si al il-lea, 2009 ioan Es Pop, leudul fara iesire, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1994 ioan Es Pop, Pantelimon 113 bis, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1999 ioan Es Pop, Podul, cu o postfata de Dan Cristea, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2000 ioan Es Pop, Unelte de dormit, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2011 Manasia, stefan, Dormez-Vous?, Editura CONPHYS SRL, Ramnicu Valcea, 1996 Manasia, stefan, Cartea micilor invazii, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 Nimigean, O , Week-endprintre mutanti, Editura Pan, 1993 Nimigean, O inertii de tranzitie, altruisme si bahluviuni literare, Editura Vremea, Bucuresti, 2006 68 STUDii EMiNESCOLOGiCE Nimigean, O Nicolina blues, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2007 Popescu, Cristian, Cuvant inainte, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1988 Sociu, Dan, Pavor nocturn, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2011 Sociu, Dan, Poezii naive si sentimentale, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2012 Vancu, Radu, Sebastian in vis, Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2010 Vancu, Radu, Eminescu: trei eseuri, Editura infoArt Media, Sibiu, 2011 Vancu, Radu, Franghia inflorita, Casa de Editura Max Blecher, Bistrita, 2012 Bibliografie secundara Antonesei, Liviu, DiN FOisOR Poetii mei: O Nimigean - cu preambul reparatoriu, in "Observator cultural", nr 529, 2010 Bahtin, M , Probleme de literatura si estetica, trad N iliescu, Editura Univers, Bucuresti, 1982 Bloom, Harold, Anxietatea influentei, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008 Bot, ioana, Eminescu si lirica romaneasca de azi, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990 Bot, ioana, Eminescu explicat fratelui meu, Editura Art, Bucuresti, 2012 Calinescu, Matei, Titan si geniu in poezia lui Eminescu, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1964 Calinescu, G , Opera lui Mihai Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti Chivu, Marius, in numele tatalui, in "Dilema veche", nr 443, 2012 Cristea-Enache, Daniel, Milenarism, in "Romania literara", nr 31, 2007 Del Conte, Rosa, Eminescu sau despre absolut, editor Marian Papahagi, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003 Dobrescu, Caius, Mihai Eminescu imaginarul spatiului privat imaginarul spatiului public, Editura Aula, Brasov, 2004 Genette, Gerard, Palimpsestes La litterature au second degre, Seuil, coll " Essais ", Paris, 1982 Mironescu, Doris, Poezia lui stefan Manasia sau despre frumusete, in "Suplimentul de Cultura", nr 199, 2008 Poetica si stilistic a 69 Moldovan, ion, Poesia lui Manasia, in "Familia", nr 6, 2006 Patras, Antonio, Ex libris Un nouazecist atipic, in volumul Analele stiintifice ale Univ "Al i Cuza", iasi, Literatura, Editura Universitatii A i Cuza, iasi, 2006 Petrescu, ioana Em , Eminescu Modele cosmologice si viziune poetica, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005 Streinu, Vladimir, Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1989 Un, Cristian, un chestionar La o vorba cu Radu Vancu, in "Observator cultural", nr 442, 2008 Vianu, Tudor, Mihai Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1974 Varga-Santai, Dragos, Memoriile intertextuale ale lui Radu Vancu, in "Transilvania", nr 10, 2006 Abstract This paper focuses on the relationship established between the Mihai Eminescu’s poetry and the Romanian poetry of the 1990s and 2000 Placed under his metaphor of the game, the present study captures the various forms in which there is an interdependence between the text of Eminescu and the new poetry, by means of some burned words The authors on which we focus are: O Nimigean, Cristian Popescu, ioan Es Pop, Radu Vancu, Dan Sociu, stefan Manasia and Constantin Acosmei istorie si critica literara Eminescu citit de Radu Vancu Loredana CUZMiCi (loricuzmici@gmail com) Radu Vancu ramane probabil cel mai livresc - si nedisimulat livresc - poet al vremurilor noastre, la fel ca maestrul sau, Mircea ivanescu, a carui poezie se hraneste consistent din aluzii culturale fara a deveni artificiala sau, si mai rau, artificioasa E poezia unor cititori patimasi, care se cam feresc de eticheta de "critic", desi, in fond, despre o constiinta critica exersandu-si consecvent "anxietatea influentei" este vorba si intr-un caz si-n celalalt, anxietate vizibil dublata, si chiar depasita de "exercitii de admiratie" Literatura de gradul al doilea sau a palimpsestelor, dupa terminologii frecvent folosite, opera poetica a celor doi sibieni dialogheaza in moduri surprinzatoare cu mari texte ale lumii, printre care cele eminesciene pot fi identificate ca adevarate artere ale unui corp poetic original Dintre reprezentantii generatiilor anterioare, Nichita Stanescu si Mircea Cartarescu au reusit cele mai cunoscute punti intertextuale cu marele clasic; Radu Vancu li se alatura in privinta acestei metabolizari creatoare in 1990, ioana Bot publica un studiu despre citatul eminescian in poezia contemporana (Eminescu si lirica romaneasca de azi, Editura Dacia, Cluj-Napoca), pentru ca asimilarea creatoare a poeziei unui predecesor (asimilare concretizata fie in citate, pseudo-citate, fie in aluzii, in colaje, parafraze, pastise, parodii sau alte structuri menite sa reactiveze modelul din unghiuri inedite) ii confirma statutul de reper central si chiar de mare tema poetica, in ultima instanta Practica "grefei stilistice" sau a "sincroniei stilistice" confirma astfel 74 STUDii EMiNESCOLOGiCE lectura interiorizata, cea mai frumoasa si mai fireasca forma de omagiere a unui poet, un transplant de organe lirice ducand mai departe vitalitatea cuvintelor De asa posteritate ar fi (fost) foarte bucuros Eminescu insusi! Poezia cu "personaje" Constient si inconstient deopotriva, Radu Vancu le da o viata suplimentara celor pe care ii iubeste, vii si morti, persoane apropiate, scriitori parcursi cu nesat, construindu-le o biografie de hartie menita nu sa eternizeze ori sa sugereze stupide absoluturi, ci sa repare, sa adauge, sa umple, sa faca ceea ce literatura a facut dintotdeauna: corectie fericita a realitatii, chiar daca partiala, un fel de chirurgie estetica pe trupul imponderabil al existentei Vorbind despre propria-i poezie, autorul foloseste structuri ca "poezia domestica", "arta de familie", "literatura pentru cei dragi", cu predecesori de talia lui Cristian Popescu, poezie careia-i putem afla un deschizator de drum in ion Pillat, refugiat in intimism intr-o epoca de mari pretentii de obiectivare si conceptualizare a discursului, facand din propria biografie materie lirica prioritara Tatii si fiii se intalnesc in amintiri estetizate, paternitatea literara apare in ambele opere constant indicata Tot cu ion Pillat imparte Radu Vancu o excelenta dexteritate prozodica, resuscitand tehnici clasice care pareau apuse Una dintre cele mai potrivite definiri ale poeziei inca tanarului autor contemporan poate fi preluata dintr-un poem, chiar daca e referitoare la fumul de tigara: "amestec subversiv de realitate si fictiune" - poem din soft rock cafe (fantasma cu iv si iva), amestec a carui finalitate va fi "upgradarea ta ca persoana" (Franghia inflorita) Pe aceeasi sintaxa imaginara, betia si poezia impart un extaz paradoxal: "peste paharele de plastic cu bere tuborg incepe sa adie o alta existenta -   un duh albastriu isi falfaie aripile pe umerii mei" (poem cu ionut tomus) "Duhul albastriu" aluvioneaza o sumedenie de alte spirite poetice Dialogurile intertextuale din poemele lui Radu Vancu atesta cultura ca pe o a doua viata, familia reala si familia istorie si critica literara 75 imaginara concurandu-se fascinant, completandu-se pentru a crea o altfel de lume, cu mai putine limite si legi: "Sarea pamantului, batranii maestri Sa-i pui pe rana", citim in Franghia inflorita Anterior, in biographia litteraria, fericirea influentei este exprimata direct: "sa te gandesti la poetii pe care ii iubesti ca la niste fantome   bantuind incontinent meterezele elsinorului tau" Scriitorii iubiti devin si ei tatii lui Radu Vancu Referirile de tipul "afara e zapada dintr-un poem trecut" elimina in mare masura haul dintre existenta si literatura, dintre traire si limbaj, cauza a marilor crize ale modernitatii Nu doar scriitorii, ci si pictori, compozitori sau staruri rock se intalnesc in substanta acestei poezii hranite de biblioteca si disco videoteca Mahler convietuieste armonios cu Dream Theater sau Steve Vai, picturile in clar-obscur cu desenele animate in randuri-cheie de poetica personala, autorul pledeaza pentru aceste "altoiuri" care "intaresc" forta versurilor: "Oricat de disparate sunt domeniile vasale poeziei, oricat de eterogene, ea le face, prin forta ei, omogene Cele neasemanatoare sunt aranjate intr-un puzzle din care se incheaga o imagine coerenta Putem sa-i spunem imaginii asteia mandala (in sensul lui Jung), aleph (in cel al lui Borges), hieroglifa (dupa Eminescu) sau oricum altfel Cert e ca, prin poezie, elementele disparate ale vietii devin viata" in Epistole pentru Camelia, primul volum al lui Radu Vancu din care se vede suficient de clar cu ce tip de poezie voteaza - poezia cu pretext biografic si extensie imaginar-culturala -, aluziile la lumile eminesciene ne intampina de la primele pagini, intr-un fantast poem cu hubba-buba (poemul mainii stangi): "nu e nimeni in statie la 17, cat e, si trei minute, si la cat vine, la si cinci asteptam, tacerea creste intre noi intr-un mod placut, vantul innebuneste si se repede cu urgie si o curbeaza intr-un urias balon de hubba-buba, de care ne prindem cu mainile si incepem sa ne ridicam, se vede statia pustie, firele troleibuzelor curgand paralele, firmele luminoase de la berghezan si capa, suntem deasupra blocurilor cu zece etaje 76 STUDii EMiNESCOLOGiCE si se vede deja continentalul, pe balonul urias s-a aprins o firma stralucitoare pe care scrie hubba-buba si clipeste demential, parul iti flutura albastru, eu imi intind mana asupra pamantului, el se contrage din ce in ce mai mult si iute, pana ce devine, impreuna cu sfera ce-l inconjoara, mic ca un margaritar albastru stropit cu stropi de aur si cu un miez negru si ti-l montez la inelul argintiu, stii tu care, si razi, pari fericita, intr-o ierarhie a privirilor, privirea ta e stea" Alteori intertextualitatea este si mai explicita, tanarul poet declarandu-si modelele devenite substanta poetica a propriei vieti; in fictiuni (poem al unei absente de-ale tale), registrele se combina in maniera postmodernista: "sa ne doara in cot de lume si de fiecare data cand iti infigi genele in privirea mea sa intre ca fond sonor un jingle, niciodata acelasi, cu versuri din eminescu, dimov, ivanescu [ ] sa mergem atat de repede incat lumea sa para ca iti tasneste din par ca o dispersie intunecata, precum intr-o panza cunoscuta din van durck, si apoi, intr-o combinatie de arizona dream si sarmanul dionis, sa urcam cu bmw-ul in luna" Din poemul vecin, ninsoare (poemul cuvintelor), ne intampina alte semne eminesciene resuscitate - "ninge nesfarsit, o luam in jos pe calea dumbravii si probabil ca doar   ceasornicul urmeaza lunga timpului carare,   caci in jurul nostru se infiripa o lumina de luna, secreta ca un pact intre noi si seara" - activand si titlul ravnit de poetul romantic pentru visatul sau volum de versuri Shakespearianul words, words, words (poemul lui si, si, si) indica iarasi explicit unde trebuie cautate radacinile poeziei lui Radu Vancu: "aerul colcaie in jurul tau de franturi   din berryman, eminescu, kierkegaard, ivanescu, ventadour, zbigniew herbert sau holub", ca si voit naivul poemul cu maimutoi de plus: "cand amorul nostru e in sfarsit poezia cea istorie si critica literara mai mare din lume,   rilke si trakl, eminescu si ivanescu, rimbaud si appolinaire, berryman" intertextualitatea explicita nu rastoarna parodic si nu neaga, ci largeste spatiul vital al poeziei, astfel ca, aparent incompatibile, minimalismul si retorica romantica fac uneori casa buna: "autobuzul 17 se aude trecand prin fata blocului, dar tu nu-mi vii,   de ce nu-mi vii? Probabil ca vei veni cu urmatorul peste o jumatate de ora" (poemulpachetului de tigari) Carnea iubitei devine "dureros de dulce" in poemul ninsorii si al lui grui sanger si in poemul anului nou O structura care, de asemenea, se repeta va recicla celebre elegii sau feerii eminesciene: "peste mihai viteazu trece luna,   tu iti bati genele lin,   dintre ramuri de arin   melancolic vocea-ti suna" sau "pe mihai viteazu-i pace,   peste blocuri trece luna   chiar si noaptea neagra tace,   sarutandu-ti pielea buna   pe mihai viteazu-i pace" (in dulcele stil clasic) Salvarea prin iubire nu e doar un mit romantic, ci universal, iar aici aflam o diferenta esentiala intre poezia lui Vancu si a altor douamiisti dedati la tot felul de scabroase demitizari ale marii teme Nota grava din Trecut-au anii se bemolizeaza fericit in contextul poemelor sale unde dragostea il vindeca pe poet de cosmarul zadarniciei: "timpul creste in privirea ta, ma-ntu -nec" (poem despre noapte si lumina) in toata aceasta iubire cosmicizata dublata de frenezie intertextuala, Eminescu ocupa un loc aparte, e un fel de "tert tainic inclus" Cel de-al doilea volum de versuri, biographia litteraria - ca tot e Coleridge enumerat printre maestri - confirma faptul ca Eminescu face parte din biografia lui Radu Vancu Un poem se intituleaza o, tata si are aceeasi substanta dramatica precum modelul romantic, iar in vis cu tine tatal din alta lume se intoarce sprijinit de imaginarul predecesorului: "se facea ca lumea se incheaga in jurul nostru ca apa in jurul picioarelor de porc si ca in racitura asta e bine si de la un timp incepe sa existe timpul, pamantul se separa de ceruri si apele de pamant si dupa aceea pururi tanar, infasurat in halatul gaurit ca intr-o manta, iesi din camera mica, 78 STUDii EMiNESCOLOGiCE intri in bucatarie sa-ti faci un pipalau din chistoace vechi invelite in hartie de ziar si ti-l aprinzi de la aragaz si ne uitam unul la altul si ridicam din umeri" si in reactivitati livresti poetul e bantuit de modele, de axa Eminescu-Berryman-Arghezi-ivanescu, prin intermediul carora isi "citeste" propriul tata: "oricat de mult am suferit in lunga-nstrainare,   pururi in visu-mi te-am zarit, nebarbierit, ca de obicei,   magnetizand apele somnului meu ca luna pe valuri de mare", iar in lucrul bine facut lumea cealalta invadeaza existenta poetului: "acum se aude catelul pamantului timpul nu mai are aer   si ca invelit in parul tau dorm infasat in propriul sange" Carnii "dureros de dulce" din Epistole pentru Camelia ii va corespunde carnea care "arde dureros de amara" din priveste, inger, catre mine iubirea, substanta salvatoare, provoaca monologuri lirice in care sunt topite structuri recognoscibile: "de ce taci catifelina   inima cand ti-o intind?   inima ta stralucind   e lumina din lumina" (monolog lin, catalin) Volumul Monstrul fericit il valorifica din nou pe Eminescu De data aceasta, se confrunta doua ipostaze ale poetului intr-un coplesitor razboi launtric, fiecare disputan-du-si cu multe arme intaietatea: ipostaza de mare amator de paradisuri artificiale etilice si aceea de indragostit in Tristetile litrului de vodca (amintire pentru tatal meu), versurile clasice patrund in atmosfera decadenta: "Litrul de vodca intelege iar   ca vis al mortii eterne e viata lumii-ntregi: pe lumina, bautul nu mai pare un lucru chiar atat de serios" Suferinta din Oda eminesciana este anulata de forta iubirii in Summa ethilica: "Cand deodata tu rasarisi in cale-mi,   Cami, tu, dureros de antialcoolica   Misionarismul tau ma converti la monoteismul hameiului" in volumul Sebastian in vis, construit pe o poetica a naivitatii duduind de reflexe culturale, poem in proza in maniera lui Arghezi din Adam si Eva si a lui Sorescu din Unde fugim de-acasa, personajul calatoreste in cosmos si chiar ramane la un moment dat fara umbra, actualizand sen istorie si critica literara 79 suri ale prozei eminesciene Grefele nu lipsesc nici aici: "ochiul inchis afara inlauntru si-l desteapta", "se scurg spre cer mortii, fluviu de faina de oase", iar lumea copilariei vindeca realul si imaginarul de traume: "in parcul Sub Arini, magia degetelor mici insemineaza opt Eminescuti-clone in Alba-ca-Zapada-si-cei-sapte-pitici Sebastian in vis isi face din lume paradis" Transferul de identitate tata-fiu, ca si in A doua elegie a lui ion Pillat, devine o modalitate de eliminare a tragicului si de relativizare a timpului: "Toarna in tati biberoane de endorfine si il agita bine Cand, in sfarsit, o sa apara semnele negative de viata, cand carnea porcului beatific va fi mancata toata de casexie, Sebastian va atinge cu degetelele pielea colilie, acoperita de pustule si matreata -pielea va crapa sub unghiutele-bisturie, iar din husa cu rapan o sa iasa tati pururi tanar, pe sine siesi redat, plesnind de sanatate ca un porc bine indopat" Cu "suzeta lui Nietzsche" devenita "crenguta de aur" il urmarim pe Sebastian traversand lumile - "Cu pampersul jenandu-l un pic la mers, Sebastian se plimba de-a busile prin univers" - si avand parte de aventuri luciferic-dionis-iace: "cai de mii de ani se fac in tot atatea attosecunde" Franghia inflorita, volumul pacii intre lumi, propune un amestec de vise inchipuite si confesiune autobiografica, un onirism terapeutic ce aminteste de labirintul din A Dream within A Dream Poeme pe doua voci, un als ob dublu, alcatuiesc o calatorie imaginara in lumea de dincolo si in vietile mortilor Curajul de a ataca o astfel de tema il resusciteaza pe Arghezi din Cimitirul Buna-Vestire, din secventa ultima, a invierii mortilor (unde si Eminescu devine personaj) De altfel, Franghia inflorita e o coplesitoare floare de mucigai postmo-dernista, o poezie a contrastelor anulate dintre viata si moarte, fericire si nefericire, duiosie si sarcasm, devenite suportabile prin reactivul imaginatiei: "un musical cu un cimitir" Chiar si aici gasim semnele lui Eminescu recontextuali-zate - Marin Malaicu Hondrari are parte de un inedit portret cubist: "invaluit in fum de tigara precum altii in mantale sau in pixeli, cu alura lui de Ulises Lima bistritean, caine romantic de Sangeorz-Bai" 80 STUDii EMiNESCOLOGiCE Astfel ca aceasta poezie a indiscretiei absolute, in sensul cruzimii confesiunii marcate de curajul biografiei, de curajul asumarii eului, reconfirma vitalitatea marilor opere si a miturilor culturale Poetul indragostit de poezie citeste, citeaza si recicleaza Criticul Radu Vancu Eminescu Trei eseuri Titlul cuminte ales de autor demonstreaza, pe de o parte, un soi de precautie, pe de alta parte o temere cat se poate de reala a unui poet nevoit sa devina critic: universul eminescian poate fi aproximat, amusinat, niciodata epuizat prin lectura si analiza, subiectul se dovedeste atat de coplesitor incat mai si inhiba Din aceasta carte, cel mai mult convinge si atrage Cuvantul inainte: o dare de seama despre dificultatea de a scrie despre idoli, despre dedublarea necesara si cumva inautentica, parca dandu-i dreptate lui Maiorescu, cel din Poeti si critici, cu toate ca zeci de alte exemple i-au infirmat demonstratia junimistului creator de axiome iata un fel de ciudatenie marca Radu Vancu: textele de escorta sunt spectaculoase ca stil si idee, pe cand cele care constituie continutul efectiv ar fi putut fi scrise de orice invatacel atent la niste concepte si la posibila lor ilustrare Cronicile de intampinare au punctat deja aceste aspecte pe care le vom ocoli din pricina ca nu-l reprezinta pe Radu Vancu decat pe ici, pe colo, in punctele neesentiale Optiunile criticului sibian sunt declarate raspicat in preliminarii: critica de identificare, eliminarea prapastiei fortate intre eul empiric si cel artistic, Mircea ivanescu si Lucian Raicu (cel din urma "vorbind colocvial, fara pasareasca terminologica a criticii refuzate de idee"), "substanta unica a Marii Obsesii: coincidenta dintre concretetea existentiala a literaturii si concretetea literara a lumii" Prin urmare, autorul insusi nu-si gireaza "studiile" ("cele mai anti-raiciene scrise vreodata de mine") rezultate dintr-un "efort depersonalizant" si finalizate in "trei eseuri scortoase" Toate circumstantele atenuante in fata greselii de a fi mai putin Radu Vancu si mai mult un filolog citatofil se ingramadesc sa apara o data cu istorie si critica literara 81 marturisirea-explicatie "Am vrut, pur si simplu, sa scriu cateva pagini credibile despre unul dintre cei mai vii poeti ai mei" iar paginile sunt credibile, cu mici exceptii Primul studiu, Poezie si existenta - pe urmele unei clasificari a lui Sergio Givone, cu sprijin de la Kierkegaard, Wilde si Baudelaire -, surprinde trei ipostaze romantice pe care Eminescu le-ar intruchipa in masura relativ egala: estetul, dandy-ul si flaneur-ul O inevitabila erata la primul eseu s-ar referi la faptul ca problemele de incadrare culturala - romantic, postromantic, modern etc - sunt aspecte care conteaza astazi mai putin si care au inghitit prea multa cerneala critica Toti marii poeti isi depasesc epoca, aduna influente culturale de peste tot si prefigureaza mentalitati vii -toare Radu Vancu insusi precizeaza aspectul la un moment dat, parca palinodiindu-se si in privinta lui Eminescu pro-todouamiist demonstratia convinge mai putin, in sensul ca e la fel de valabila ca si Eminescu proto-oniric, Eminescu proto-optzecist etc Douamiist vorbind, Eminescu e bun la toate, inclusiv "sa ne judece" Faptul ca cititorul este un redutabil (co-)autor se verifica mai ales in cazul cititorilor-scriitori la randul lor, care ajung sa contamineze cu substanta proprie operele inaintasilor in asemenea lecturi analitice Poetica tacerii, cel de-al doilea eseu, se refera la mitul tacerii in modernitate, la bemolizarea retoricii romantice dar si la "valorizarea negativa a tacerii" din poezia eminesciana Autorul il vede pe marele poet roman "contemporan spiritual cu Holderlin si Mallarme" (se poate oare vorbi scrie despre tacere fara referirea obligatorie la Mallarme?) si ajunge sa depisteze in opera sa inclusiv "obsesia onirica suprarealista" O erata la acest al doilea capitol ar putea parodia disputa de tipul a fost sau n-a fost romantic postromantic si Radu Vancu o face discret in ultimele pagini de escorta Cel mai extins studiu al volumului se refera la imaginarul apocaliptic eminescian, paginile fiind intoxicate de Gilbert Durand, Gaston Bachelard sau Northrop Frye, de bibliografie teoretica excesiva "Marele cod" este suprapus pe opera lui Eminescu, se gloseaza pe marginea misticismului romanticilor, cu ajutor si de la Culianu, se insista pe obser 82 STUDii EMiNESCOLOGiCE vatia deplasarii imaginarului romantic dinspre estetic spre mistic, cu exceptia romantismului francez, unde urmele pozitiviste nu s-au sters prea usor Lecturile lui Calinescu, Negoitescu si ale ioanei Em Petrescu, dar si cea a Marinei Muresan-ionescu sunt resuscitate in aceasta incercare curajoasa de surprindere a coerentei imaginare a poetului din secolul al XiX-lea in virtutea apocalipticului Sunt inventariate si descrise motive apocaliptice propriu-zise: cetatea   palatul   codrul, edenul   insula, profetul, eshatologicul, dar si motive apocaliptice literarizate: luna, cetatea, femeia, nunta, revelatia, intr-o clasificare relativa Nu lipsesc nici exagerarile de tipul "Se poate asadar afirma, fara a risca prea mult, ca singurul topos edenic este codrul" atunci cand criticul devine prizonierul metodei O provocatoare comparatie intre Luceafarul si Cartea lui Enoh, observatia ca Eminescu nu sufera de "complexul lui Origene" si asaza cunoasterea senzoriala sub semnul spiritualului reprezinta piste de interpretare bine argumentate in fond, criticul sabotat de poet in paginile-escorta reuseste, la randul lui, sa patrunda in miezul poeziei eminesciene si sa-i extraga sevele preluate in atatea moduri originale in poezia moderna si postmoderna Chiar daca folosindu-se pe alocuri de unele sabloane Bibliografie Bibliografie primara Vancu, Radu, Eminescu Trei eseuri, Editura infoArt Media, Sibiu, Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2011 Vancu, Radu, Epistole pentru Camelia, Editura imago, Sibiu, 2002 Vancu, Radu, Biographia litteraria, Editura Vinea, Bucuresti, 2006 Vancu, Radu, Monstrul fericit, Editura Cartier, 2009 Vancu, Radu, Sebastian in vis, Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2010 Vancu, Radu, Amintiri pentru tatal meu, Editura Vinea, Bucuresti, 2010 istorie si critica literara 83 Vancu, Radu, Franghia inflorita, Casa de editura Max Blecher, 2012 Bibliografie secundara Bot, ioana, Eminescu si lirica romaneasca de azi: citatul eminescian in poezia contemporana romaneasca, 1990, Dacia, Cluj-Napoca Chivu, Marius, Ce-a vrut sa spuna autorul, Polirom, 2013 Varga-Santai, Dragos, Memoriile intertextuale ale lui Radu Vancu, in "Transilvania", nr 10 2006, p 48-50 Abstract Radu Vancu’s poetry is a challenging example of intertextu-ality Eminescu is one of his major sources, a huge hypotext from which the contemporary author extracts a lot of structures, matching them in new contexts Therefore, the Romantic writer becomes a part of Radu Vancu’s literary biography Not only the poetry, but also his critical approach to Eminescu’s work reveals that the connection between fiction and reality is stronger than suggested before The bookish worlds meet each other in a never-ending dialogue Straine guri Biografie, "amintire vie' si amintire fondatoare in marturiile contemporanilor Andreea MiRONESCU (andreea mironescu@uaic ro) Cum citim critic amintirile despre Eminescu? iata o problema care, inainte de a fi formulata dupa toate rigorile disciplinei in Testamentul unui eminescolog lasat de Petru Cretia, fusese intuita de contemporanii poetului si discutata laconic de biografii problematizanti precum G Calinescu in inci-pitul binecunoscutului sau eseu Viata lui Mihai Eminescu, Calinescu ofera o replica livresc sardonica "misticismului genealogic", combatut printr-o investigatie proprie printre "scripte si amintiri" (s n ), dar si printr-un raspuns in registru optimist la celebrele versuri: ""si cand propria ta viata singur n-o stii pe de rost   O sa-si bata altii capul s-o patrunza cum a fost"? iata, noi ni-l batem!" - puncteaza autorul istoriei literaturii romane de la origini pana in prezent Drumul calinescian spre sinteza epica a vietii marelui poet pleaca de la materialitatea documentelor, dincolo de care biograful intuieste inefabilul chip al lui Eminescu Pentru G Calinescu, dar si pentru Cretia, doi dintre cei mai subtili exegeti eminescieni, chiar daca pe paliere atat de diferite, amintirile despre Eminescu sunt folositoare in primul rand ca material biografic Cum altfel ar putea fi reconstituita trecerea poetului prin propria viata, daca nu prin coroborarea marturiilor celor care l-au cunoscut intr-un moment sau altul al existentei sale? Cu toate deosebirile privind modul de lucru - demonstrarea "autohtoniei" lui istorie si critica literara 85 Eminescu, la Calinescu, versus privirea "stiintifica" a editorului, in cazul lui Cretia, fiecare dintre acesti cercetatori ai documentului are certitudinea ca este dublat si de un interpret: al operei si al vietii lui Eminescu Preluand proiectul Operelor initiat de Perpessicius, Petru Cretia ramane fidel idealului de totalitate visat de predecesorul sau: ca editie completa, aceasta trebuia sa aseze la locul cuvenit nu doar fiecare vers sau insemnare ramase de la Eminescu, ci si cele cateva date despre viata sa si, nu mai putin, consemnarile prezentei omului in memoria contemporanilor Testamentul editorial al lui Cretia trateaza cu mare grija chestiunea memorialisticii si a biografiei, vazute nu ca apendice ale Operei, ci ca parti organic integrate ei: "De mare folos ne-ar fi [ ] alcatuirea unui volum de impecabila tinuta stiintifica inchinat memorialisticii ramase de la cei care l-au cunoscut personal pe Eminescu [s a ] [ ] Ceea ce este insa de dorit este o editie care sa se potriveasca celor 16 volume de OPERE"1 Fara "omul" Eminescu, sugereaza Petru Cretia, editia definitiva a Operei nu poate fi incheiata Lucrul cu amintirile nu este insa o intreprindere facila O arata, o data in plus, demersul editorial al lui Catalin Cioaba, Marturii despre Eminescu Povestea unei vieti spusa de contemporani, aparut la Editura Humanitas in 2013 in studiul informal cu care isi deschide volumul, Catalin Cioaba fixeaza, prin mai multe observatii nuantate, cadrele proiectului sau recuperator Dincolo de antologarea, insotita de un aparat critic, a evocarilor despre Mihai Eminescu1 2, fostul 1 Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 207 2 Cele mai multe dintre textele reproduse in acest volum au aparut anterior in alte antologii de acest fel: Amintiri despre Eminescu, antologie si editie ingrijita de ioan Popescu, Junimea, iasi, 1971; Pagini vechi despre Eminescu, ed Gh Bulgar, Editura Eminescu, Bucuresti, 1976; Ei l-au cunoscut pe Eminescu, ed Vladimir Dogaru, Editura ion Creanga, Bucuresti, 1984; Ei l-au vazut pe Eminescu, antologie, note si bibliografie de Cristina Craciun si Victor Craciun, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989 O mare parte a marturiilor sunt transcrise insa dupa varianta prima, cea din publicatiile vremii, care ii dedica poetului disparut mai multe numere omagiale Din 1889 si pana in perioada interbelica, revistele continua sa publice amintiri despre Eminescu 86 STUDii EMiNESCOLOGiCE auditor al cursului sustinut de Petru Cretia la Universitatea din Bucuresti problematizeaza imperativul descoperirii, in noianul de marturii adunate pe durata unui veac, a acelor amintiri "autentice", "vii", care sa oglindeasca adevaratul chip al lui Eminescu (s a )3 Editorul, sugereaza Cioaba evocandu-l indirect pe Cretia, trebuie sa separe, in travaliul sau, ceea ce este "veridic, autentic si semnificativ" de ceea ce este fals - dar cum pot fi supuse amintirile unui test de autenticitate, de vreme ce memoria individuala reprezinta ea insasi un proces de actualizare si reconstructie? Dincolo de aceste doua valorizari ale memorialisticii, vizibile in distinctia implicita intre amintirea ca informatie biografica si "amintirea vie", nu putem face abstractie de mitizarea amintirilor despre Eminescu - caz in care unele marturii sunt selectate, in procesul negocierii imaginii eminesciene, pentru a deveni amintiri fondatoare Este acesta ultimul dintre cele trei "uzuri" predilecte ale marturiilor despre Eminescu La inceputul unui secol in care memoria culturala a devenit obiectul de studiu al mai multor discipline umaniste, meditatia asupra constructului cultural autohton nu putea ocoli chestiunea nodala a "poetului national" Multe dintre lucrarile eminescologiei anilor 2000 - de la Mihai Eminescu imaginarul spatiului privat imaginarul spatiului public a lui Caius Dobrescu, continuand cu Eminescu Negocierea unei imagini a lui iulian Costache si stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze a ilinei Gregori, pana la cartea ioanei Bot, Eminescu explicat fratelui meu -, investigheaza fixarea lui Eminescu in cadrele memoriei colective ale contemporanilor si a posteritatii imediate, inaintand progresiv pe urmele mitului, pana in zilele noastre Asa cum sugereaza, direct sau indirect, eminescologii ultimilor ani, in acest proces de reexaminare a mostenirii culturale tocmai marturiile memorialistice si datele biografice - parte dintre ele obtinute tot pe aceasta cale, a informatiilor oferite de 3 Marturii despre Eminescu Povestea unei vieti spusa de contemporani, selectie, note, cronologie si prefata de Catalin Cioaba, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p 5 istorie si critica literara 87 martori - sunt supuse, macar la nivel intentional, unui examen critic amanuntit De unde poate incepe lucrul cu marturiile despre Eminescu? Distinctia intre cele trei tipologii ale documentelor memorialistice propusa mai sus - amintire biografica, amintire "vie" si amintire fondatoare - este una de natura functionala Tocmai de aceea investigarea cadrelor in care functioneaza amintirile despre Eminescu se poate dovedi cel mai fericit punct de plecare Conjunctura prin care amintirile au ajuns in spatiul public - raspunsul la apelurile revistelor, precum cel lansat in 1889 de Familia, "Scrieti amintiri!", raspunsul la chestionare prin care se urmarea strangerea de informatii biografice, impulsul evocator al apropiatilor lui Eminescu, in cazul unor stefanelli sau Slavici; modul in care acestea au fost instrumentate de exegetii eminescieni; procesul complex de (auto)selectie al unor marturii in edificarea cultului eminescian sunt, fiecare dintre ele, aspecte care nu trebuie tratate cu superficialitate *** Vorbind in Testamentul sau despre o editie critica a memorialisticii, Petru Cretia porneste de la cateva "exigente" care ar trebui respectate pe parcursul procesului editorial: culegerea si datarea marturiilor, "fara evitarea detractorilor", acuratetea reproducerii textului si semnalarea contextului in care a aparut marturia, fara a fi neglijate "psihologia si gradul de cultura si inteligenta al memorialistului" ori "durata si natura relatiei sale cu Eminescu, pana in cele mai mici amanunte, inclusiv cele care ar putea altera autenticitatea marturiei, fie in bine, fie in rau"4 Toate aceste sugestii, mai cu seama primele trei, tin de principiile filologiei si urmaresc sa asigure o cat mai mare "obiectivitate" atat textelor puse in circulatie, cat si datelor si informatiilor pe care acestea le vehiculeaza cu privire la Eminescu Acelasi deziderat al obiectivitatii este vizibil si in formularea ultimelor doua 4 Petru Cretia, op cit , p 207-208 88 STUDii EMiNESCOLOGiCE dintre "exigente", care vizeaza insa posibilitatea de a controla subiectivitatea celui care isi aminteste Dincolo de rezultatul eliminarii, prin aplicarea prescriptiei ultime, a amintirilor trucate cu buna intentie, pretentia curatarii de urmele subiectivitatii a actelor memoriei individuale anuleaza tocmai caracterul de "amintire vie" al marturiei "Am avea in felul acesta [in urma editarii critice a memorialisticii, concluzioneaza Cretia] atatea cuvinte rostite de Eminescu in conversatia zilnica: in lipsa inregistrarilor posibile azi, este tot ce ramane Glasul, rasul, infierbantarea tonului n-o sa le auzim niciodata Am avea, in locul evidentei filmate, mimici, gesturi, atitudini, particularitati de comportament, stari de spirit (vesele sau triste, uneori euforice, uneori de o tristete inspaimantatoare)"5 Contradictia semnalata anterior intre valorizarea biografica, documentara, a amintirii si caracterul ei de imagine vie a memoriei devine, odata cu aceasta concluzie, una evidenta si totusi, cum si-l amintesc pe Eminescu cei care l-au cunoscut? A fost prezenta lui atat de puternica printre contemporani, incat acestia sa-i fi putut capta "umbra"? Exista amintiri "obiective" despre Eminescu? Disponibilitatea, poate chiar graba insufletita a celor care l-au intalnit de a si-l aminti pe Eminescu nu trebuie sa ne faca sa uitam ca amintirile autentice au mai degraba un caracter intim decat unul public Paul Zarifopol, de pilda, refuza sa vorbeasca despre "omul Caragiale", pe care il cunoscuse foarte indeaproape, oferind publicului contemporan numai date bio-bi-bliografice Dintre apropiatii lui Eminescu, Slavici alege sa taca vreme de douazeci de ani pentru ca, vorbind despre marele sau prieten, ar fi trebuit sa vorbeasca si despre sine Memoria functioneaza, ne avertizeaza Paul Ricreur, ca un travaliu, la sfarsitul caruia revelatia asteptata, actualizarea imaginii cautate, se poate produce sau nu Actul amintirii nu presupune numai un efort de vointa si nu depinde exclusiv de "detinerea" amintirii cautate, ci presupune o disponibilitate afectiva nu doar a evocatorului, ci si a avatarului sau din 5 Petru Cretia, op cit , p 208 istorie si critica literara 89 trecut, a martorului care l-a intalnit pe Eminescu si l-a insotit o perioada din viata Cati dintre contemporanii sai au manifestat aceasta deschidere afectiva? Marturiile lor pot fi sau pot trece drept veridice, pentru ca se confirma si se completeaza una pe cealalta, pot avea un interes documentar, dar sunt ele "vii"? Analiza a ceea ce am putea numi "retorica amintirii" in marturiile contemporanilor ar fi fara-ndoiala un demers provocator, insa impresia lasata de acest memorial recent, ca si de cele anterioare, este ca cei care l-au vazut pe Eminescu au, cu putine exceptii, amintiri similare, asa incat evocatorii fiecarui moment biografic insemnat actualizeaza aceleasi imagini si intamplari: cateva detalii fizice despre adolescentul si tanarul Eminescu, in contrast cu aspectul sau devastat din perioada bolii, neobosita curiozitate intelectuala a studentului de la Viena, pasiunea pentru manuscrisele vechi si doinele lautaresti, ignorarea etichetei si chiar a trebuintelor practice de hrana si somn, felul in care poetul vorbeste si rade Unele "amintiri" sunt asternute in scris la mari distante temporale de momentul trait, anuland caracterul spontan al imaginii rechemate din memoria altei varste impresia de uniformitate a amintirilor poate fi explicata poate si prin aceea ca evocatorii isi amintesc de Eminescu in aceleasi cadre sociale: scoala din Cernauti si, mai apoi, Universitatea din Viena, unde tanarul poet ii va regasi pe fostii sai colegi de generatie, cenaclul Junimea, redactia revistei Timpul in acest context, este foarte posibil ca "amintirile", consemnate si publicate in perioade diferite, sa fi migrat intre membrii acestor comunitati spontane Nu mai putin, trebuie avut in vedere si cadrul - nu arareori bazat pe un scurt chestionar lansat de o revista, pentru numarul omagial - in care sunt culese amintirile si relatarile contemporanilor Respondentii, caci aceasta pare a fi calitatea unei bune parti dintre evocatori, resimt, probabil, nu doar sentimentul responsabilitatii, ci si datoria probitatii fata de adevarul istoric Este astfel de inteles ca analiza reverberatiilor amintirii in propria constiinta, ori meditatia asupra autenticitatii figurii construite prin evocare sunt mai 90 STUDii EMiNESCOLOGiCE degraba accidentale, ca in aceste aparteuri din Amintirile lui ioan Slavici: "de aceea mi-a fost totdeauna greu sa vorbesc despre dansul, caci nu puteam s-o fac aceasta fara ca sa vorbesc si despre mine insumi [ ] si n-am sa vorbesc nici acum despre Eminescu, poetul, care traieste, ci despre omul, care a murit, sunt acum douazeci de ani"6 Dar nu numai memorialistul ardelean are in vedere propunerea unei naratiuni biografice de autoritate, care sa inlature relatarile detractorilor, "care nu l-au cunoscut pe Eminescu decat din scris"7 in Amintirile sale despre Eminescu, publicate in 1914 si reconstituind unele dintre cele mai vii scene de viata din adolescenta si tineretea acestuia, Teodor V stefanelli recurge cu predilectie la invocarea amintirii colective a micii comunitati de colegi si prieteni: "Noi, colegii lui Eminescu, nu avem stire despre alte cunostinte ale lui cu femei, si deoarece eram mai ca toate zilele la un loc cu el si-i cunosteam vieata din fir in par, am convingerea ca n-a avut nicio relatiune amoroasa cu vreo femeie din Viena [ ] inaintea noastra, a tuturora, el trecea ca model de corectitudine si moralitate"8 Mai mult decat o forma a distinctiei auctoriale, in acord cu prestanta publica a lui stefanelli in epoca, artificiul retoric sugereaza existenta (confirmata, de altfel) in spatiul public a unor naratiuni biografice concurente Fara a fi interesat cu precadere de negocierea imaginii mediatice a lui Eminescu prin intermediul documentelor memorialistice, iulian Costache analizeaza perceptia acestuia in sfera publica la sfarsitul secolului al XlX-lea si inceputul secolului XX Luand ca punct de referinta pentru disparitia simbolica a poetului anul 1883, cu evenimentul nefast al "accidentului biografic", Costache argumenteaza, bazandu-se in special pe articole din presa vremii, ca incepand de acum coexista doua imagini publice ale lui Eminescu: una "impusa de discursul criticii literare, acredi 6 ioan Slavici, Amintiri Lumea prin care am trecut, ed Constantin Mohanu, Minerva, Bucuresti, 1994, p 11 7 ibidem 8 stefanelli, Teodor V , Amintiri despre Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1983, p 60 istorie si critica literara 91 tata in virtutea consacrarii unor stereotipi culturali" si o alta "creata de discursul stirilor si al reportajelor de presa"9 Aceste doua identitati simbolice - cea culturala, creata de critica literara, in special de Maiorescu, si cea publica, alimentata de mediile informale - isi vor disputa impactul asupra publicului din deceniul opt al secolului al XlX-lea, dar si asupra posteritatii eminesciene imediate Absenta vocii lui Eminescu din spatiul public, incepand cu 1883, determina infruntarea simbolica a acestor doua "sosii" ale sale Cu alte cuvinte, mitul eminescian se naste inca din timpul vietii poetului in acest context semiotizat, amintirile despre Eminescu ale congenerilor, chiar relatate cu grija respectarii adevarului subiectiv al emitentilor, nu isi pot pastra un caracter "neutru" Memoria generatiei care l-a cunoscut direct pe Eminescu, asa cum apare aceasta captata, fragmentar, in marturiile contemporanilor, nu este una ingenua Dinamica ei are la baza un complicat proces de selectie si canonizare ale unor referinte memorialistice, care devin amintiri fondatoare, in vreme ce altele raman latente in memoria colectiva si sunt activate sporadic intr-unul dintre articolele sale de pionierat, Jan Assmann distinge intre "memoria comunicativa", limitata la viata biologica a unei generatii, cu o durata stabilita prin conventie istorica la 80 de ani, si "memoria culturala", a carei forma de manifestare este comemorarea, inteleasa, in sensul cel mai larg, ca perpetuare a amintirilor fondatoare in forme codificate simbolic10 Daca sugestiile lui iulian Costache sunt corecte, am asistat, in cazul lui Eminescu, la o contaminare intre memoria comunicativa si un tip de memorie ale carei continuturi sunt deja semiotizate si care ar putea fi asimilat, astfel, cu memoria culturala Mai exact, memoria contemporanilor despre Eminescu, asa cum se reflecta ea in amintirile scrise ale acestora, este in buna masura una deja "emi- 9 iulian Costache, Eminescu Negocierea unei imagini, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008, p 178 10 Jan Assmann, Collective Memory and Cultural identity, New German Critique, No 65, Cultural History Cultural Studies (Spring - Summer, 1995), p 125-133 92 STUDii EMiNESCOLOGiCE nescianizata" in acest caz, incercarilor mereu failibile de a discerne "autenticitatea" unor marturii fata de altele le-ar putea lua locul analiza modalitatilor de ritualizare a memoriei lui Eminescu si redefinirea mitului eminescian ca "vointa concertata a unei comunitati de memorie" (Jan Assmann) *** inca de acum mai bine de un secol, memorialistica despre Eminescu i-a preocupat pe cei care au fost, de-a lungul timpului, legatarii operei sale Daca in cazul operei grija "de a nu se pierde nimic" a reprezentat principiul calauzitor al demersului editorial, in cazul memorialisticii o provocare a fost obtinerea si ordonarea marturiilor si a datelor biografice, intr-o perioada in care arhivele oficiale functionau oarecum rudimentar, asa cum se intampla la sfarsitul secolului al XlX-lea si inceputul secolului XX Acestor conditii obiective, care au determinat caracterul de urgenta al apelurilor publice de a "scrie amintiri", li se alatura un argument subiectiv Este vorba despre destinul meteoric al poetului, care disparuse relativ subit, lasand diverse urme ale trecerii sale prin lume: manuscrise si alte notite, carti care ii apartinusera, cateva fotografii, case in care locuise, ziare la care colaborase, oameni pe care ii intalnise, dar si spatii eminescianizate (ipotestii) sau embleme discrete, precum floarea de tei Fata de poemele si articolele de ziar publicate, aflate intr-o relativa siguranta, in ciuda efemeritatii mediilor care le gazduiau provizoriu, acest tezaur de potentialitati, din care puteau oricand rasari comori de geniu, trebuie sa-i fi fascinat intr-o masura mult mai mare atat pe contemporani, cat si pe eminescologi S-ar putea chiar afirma ca acest potential de "eminescianism" pare sa nu fi fost valorificat pana la ulti -mele sale resurse nici pana astazi Sugestia ioanei Bot, in capitolul penultim din cartea sa cea mai recenta ("Visez un circuit turistic care ar descoperi Transilvania istorica urmand drumurile lui Eminescu, un altul care i-ar urma viata coti -diana din iasi [ ]"11) dovedeste existenta, in virtualitate, a 11 ioana Bot, Eminescu explicat fratelui meu, Editura Art, Bucuresti, 2012, p 246 istorie si critica literara 93 altor "locuri ale memoriei" legate de Eminescu decat ipo-testii O observatie asemanatoare emite ilina Gregori in stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze, atragand atentia ca acesta "este inca prea putin cunoscut biografic"12 Dincolo de caracterul ei obiectiv, care a determinat apelurile repetate la memoria celor care l-au cunoscut, impresia ca despre Eminescu nu stim inca destul a reprezentat, de-a lungul timpului, impulsul pentru mai multe biografii romantate sau academice, naratiuni cinematografice, romane evocatorii ori postmoderne, eseuri "parabiografice" si mereu noi decupaje memorialistice, fie acestea canonice sau demitizante, cum a fost cazul portretelor publicate in controversatul numar al Dilemei din 1998 Ca hipertexte ale marturiilor contemporanilor, aceste opere dovedesc in moduri mereu reinnoite ca intre amintire (comemorare) si demitizare (amintire concurenta) se insinueaza subtile, perfide legaturi Bibliografie Assmann, Jan, Collective Memory and Cultural identity, New German Critique, No 65, Cultural History Cultural Studies (Spring - Summer, 1995), p 125-133 Bot, ioana, Eminescu explicat fratelui meu, Editura Art, Bucuresti, 2012 Cioaba, Catalin (coord ), Marturii despre Eminescu Povestea unei vieti spusa de contemporani, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013 Costache iulian, Eminescu Negocierea unei imagini, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 Cretia, Petru, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Halbwachs, Maurice, Memoria colectiva, trad irinel Antoniu, institutul European, iasi, 2007 Slavici, ioan, Amintiri Lumea prin care am trecut, ed Constantin Mohanu, Minerva, Bucuresti, 1994 stefanelli, Teodor V , Amintiri despre Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1983 12 ilina Gregori, op cit , p 7 94 STUDii EMiNESCOLOGiCE Abstract Starting from the concept of memory’s social frames deve-loped by French sociologist Maurice Halbwachs, this paper sets out to analyse the recollections of Eminescu’s life shared by the Romantic poet’s contemporaries Several uses of such recollections can be observed, and they are determined by the frames in which they were generated and operated The paper follows the differences between three possible readings of memoirs, proposing to identify a biographical type of memory, a "living" memory and a canonical one Eminescu fara Eminescu: capcanele si derutele interpretarii Maricica MUNTEANU (mari munteanu@ymail com) Romanul Vietile paralele de Florina ilis problematizeaza pe marginea ideii de roman biografic eminescian, aducand in atentie raportul dintre "adevarul" documentului si "roman-tarea" prin fictiune Un roman science-fiction, cu valente steampunk, puternic intelectualizat, Vietile paralele cauta a integra in ratiunea fictiunii comentariul critic si notatia documentara, devenind astfel nu atat o incercare de rescriere a biografiei unui personaj exceptional, cat mai ales configurare a unei imagini deformate a "poetului national", o imagine deseori exagerata si disputata intre diverse ideologii si simboluri culturale De aceea, consideram ca se pot demarca doua directii catre care converge cartea Florinei ilis Prima sta sub semnul romanului biografic, ca urmare a unei descendente in literatura romana, inscriindu-se sub semnul unor autori precum E Lovinescu, Cezar Petrescu sau G Calinescu (in pofida pretentiei autorului Vietii lui Mihai Eminescu de a repudia romanul omului de geniu in favoarea unei obiectivitati demitizante) intr-adevar, asa-zisii "mari clasici" romani devin personaje literare, etres de papier, la indemana unui narator (sau naratori) omniscient, investit cu capacitatea de a sonda chiar si in subconstientul personajelor si de a le afla gandurile cele mai intime Cu toate acestea, nu detectam nici o pretentie a autoarei de a friza verosimilul sau de a dibui "adevarul" despre sfarsitul "tragic" al poetului (nebunia si moartea) Astfel, romanului biografist i se circumscrie o a 96 STUDii EMiNESCOLOGiCE doua directie ce are in vedere scrierea biografiei ca mit, o cartografiere a fenomenului mitizarii "poetului national" (devenit un dosar al securitatii), in masura in care explicarea vietii prin opera sau schitarea unui portret psihic al personalitatii poetului sunt "lecturate" si arhivate in lista de documente ce au contribuit la formularea "fenomenului Eminescu" Cum se converteste un geniu intr-un personaj literar Eminescu, personaj literar: iata o afirmatie ce poate suscita interesul in cautarea legitimitatii ei G Calinescu respinge formula romanesca pentru descrierea unei fiinte exceptionale, a omului de geniu, motivand ca romanul nu poate sa aduca in prim plan decat tipuri eterne, clasice Optiunea lui Calinescu se indreapta, asadar, catre scrierea biografica, bine documentata, catre cercetarea stiintifica, inaintand totodata catre un scenariu de demitizare a imaginii poetului Cu toate acestea, pretentia de obiectivitate stiintifica nu-i reuseste pe deplin autoarei Vietii lui Mihai Eminescu, numarandu-se, dimpotriva, printre cei mai de seama myth-makeri: pentru mult timp, "Eminescu-al-lui-Calinescu" va deveni "adevaratul Eminescu" imaginea sa, portret in efigie al unui ins vitalist-nietzschean, de un erotism exacerbat, care uraste civilizatia datorita radacinilor sale sanatoase, taranesti, va deveni emblema a sufletului national De remarcat ar fi dispunerea titlurilor din monografia eminesciana, ce corespund cu cele patru mituri fondatoare ale romanilor (nasterea, creatia, iubirea si moartea) De altminteri, nici Calinescu nu scapa de pacatul fictionalizarii, cand incearca sa gaseasca punctul nodal in care viata se intretaie cu opera Pe pozitii divergente se inscrie ciclul romanelor eminesciene de E Lovinescu, Mite si Balauca Mai mult decat o biografie romantata, criticul de la Sburatorul doreste sa schiteze o teorie a geniului inspirandu-se din cele mai noi achizitii ale psihanalizei, Lovinescu contureaza personalitatea psihica a lui Eminescu in dependenta de erotismul sau: Eminescu se prezinta precum un "inhibit sexual", care cauta idealitatea femeii si evaziunea in imaginar Eminescu al lui Lovinescu istorie si critica literara 97 devine, asa cum demonstreaza Antonio Patras, o ipostaza a criticului de la Sburatorul Pariul lui Lovinescu este totusi castigat prin propunerea unei analize moderniste asupra unui personaj din secolul al XlX-lea, un intelectual ce priveste realitatea in chip disociativ, cu o sensibilitate pentru realitatile complexe, stratificate Totodata, romanele lovinesciene, desi nu propun o imagine unitara a lui Eminescu, deschid calea catre interpretarea poetului prin multitudinea de fatete ale eului, trasate de diversele personaje cu care intra in contact Cartea Florinei ilis extinde intr-o oarecare masura incercarile lui Lovinescu de a-si imagina personalitatea lui Eminescu prin optica diferitor personaje, numai ca de data aceasta Vietile paralele depaseste intentia de a nuanta o formula identitara si se axeaza pe fixarea biografiei eminesciene in cadrul receptarii sale de-a lungul anilor, din contemporaneitate pana in prezent, configurand un Eminescu-imagine, deformat fie de explicarea autorului prin eul liric, fie de intruziunile ideologice, interesele propagandistice sau exagerarile conspirationiste, un soi de imagine a imaginii lui Eminescu Daca personajele din carte sunt eminesciene, caragialiene sau maioresciene, aceasta constatare nu survine atat din felul constructiei personajelor ce par a fi translatate din trecut in prezent, pastrandu-si specificitatea, cat mai ales din atribuirea unei ideologii fiecarui personaj, eminescia-nism, caragialism sau maiorescianism Romanul debuteaza cu momentul in care Titu Maiorescu citeste avertismentul doamnei Slavici cum ca Eminescu a innebunit: "Cartea de vizita a doamnei Slavici ajunse in strada Mercur la ora 6 dimineata Maiorescu reciti biletul de cateva ori, incercand sa-i descifreze toate intelesurile, apoi il transcrise in insemnari, cuvant de cuvant: Domnu Eminescu a innebunit Va rog faceti ceva sa ma scap de el, ca foarte reu" Desigur, episodul acesta nu ar trebui sa lipseasca din nici o biografie bine documentata (bine documentata este si biografia de fata, ne arata autoarea prin detaliile concrete si 1 Florina ilis, Vietile paralele, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2012 98 STUDii EMiNESCOLOGiCE insertia citationala), insa justificarea acestei alegeri pentru incipitul romanului consta in aceea ca momentul nebuniei a fost indelung exploatat, iar in jurul lui s-au tesut tot felul de teorii conspirationiste sau hagiografii care au condus la formarea mitului national, dar poate si pentru ca, asa cum arata si Doris Mironescu2, data de 28 iunie 1883 marcheaza momentul in care biografia ii scapa de sub control chiar lui Eminescu insusi Panica se instaleaza inca de aici, contribuind la aceasta nu doar reactiile personajelor (Maiorescu precipitat, Slavici care vrea sa plece din tara), dar si tehnica parantezelor, actionand ca un declansator care ii va permite naratorului sau, mai bine zis, multiplilor naratori, sa-si inceapa lucrul la "vietile paralele" Maiorescu este surprins incercand sa descifreze "toate intelesurile" din cartea de vizita a doamnei Slavici (toate intelesurile "obscure", sugereaza ironic Florina ilis), dupa care, intr-o stare de anxietate, isi supune camera unei "cercetari critice" si transcrie biletul in insemnari zilnice Am rezumat acest prim episod deoarece consideram ca, inca de la debut, romanul isi construieste metoda dupa care vor fi schitate personajele: in "biografia" lor vor intra nu doar date existentiale, ci si tot soiul de interpretari si evaluari in jurul acestor date si in jurul operei acestor personalitati, interpretari care s-au vehiculat de-a lungul anilor si au dat nastere unor clisee de receptare Construit dupa tehnica bricolajului, cu interferenta unor prolepse si analepse, Vietile paralele inrameaza cateva episoade importante din biografia poetului: dragostea, nebunia, 2 Doris Mironescu, Cum (nu) se poate scrie biografia unui mit, http:   www revista22 ro bucurestiul-cultural-nr-122 cum-nu-se-poate-scrie-biografia-unui-mit-23425 html, vizualizat la 20 mai 2014: "cu luciditatea pierduta, poetul nu mai controleaza semnificatiile unei vieti pe care o traieste alienat, privind-o din afara El devine un obiect al interpretarii tuturor celorlalti: doctorii din sanatoriu, care il diagnosticheaza, Maiorescu, care decide ce tip de boala ar putea avea un poet de talia lui, si exegetii tarzii, care agita chestiunea iredentei romane si a rolului probabil jucat de Eminescu in obscura societate "Carpatii", dar totodata el este si un obiect al interpretarilor mitologizante din partea traditiei critice fascinate de figura poetului, pe care cauta sa o interpreteze apeland la imaginea "cosmosului" de semnificatii din opera lui" istorie si critica literara 99 moartea, dar si receptarea postuma Un episod asupra caruia dorim sa atragem atentia este cel din baia Mitrasevski Un narator "supra"-omniscient isi aroga dreptul de a intra in mintea personajului si a investiga cum se deruleaza halucinatia poetului, populata de fantomele creatiilor sale ce tin un banchet Descrierea acestui moment isi gaseste un analogon in monografia lui Calinescu, unde criticul elaboreaza un demers asemanator ipostaziindu-se in figura naratorului omniscient, care devine pentru cateva clipe vocea poetului: "in minte ii veni acum stingerea fericita a calugarului Eutha-nasius si viata fara prihana a lui ieronim din Cezara si, cum stia ca aceste personaje nu sunt decat alte fete ale persoanei sale, binecuvanta pe toata lumea, soptind rugaciuni pentru fericirea ei"3 Ceea ce cauta Florina ilis sa sugereze prin intertextul calinescian este ca identitatea lui Eminescu este una contaminata, produs si al lecturilor critice brodate pe marginea biografiei sale Parca pentru a mai adauga un strat peste existenta poetului, autoarea consemneaza iesirea din baie si imobilizarea sa de catre agentii politiei prin interpunerea unui comentariu cliseizat, truvabil in manualele scolare: "Pe trupul robust al poetului, sclipeau din loc in loc stropi de apa dand impresia ca acesta tocmai iesise dintr-o baie de stele"4; "baia de stele" fiind asociata cu o baie "de paiete", comentariul "cosmicizant" cade in desuetudine De fapt, poetul arata ca "o papusa dezarticulata", rusinandu-se de goliciunea lui, dar cum "poetului national" nu i se poate atribui o astfel de imagine triviala, el este "imbracat" intr-o mantie de stele Un episod asemanator construieste Florina ilis catre finalul romanului, unde, la procesul de la Ateneu, apare statuia lui Eminescu, o statuie neslefuita, neterminata, dar care are, prin bunavointa cuiva (a unui critic literar mai pudic, poate), un prosop infasurat in jurul coapselor in alta ordine de idei, esafodajul interpretarilor se ridica prin multiplele incercari de a explica viata lui Eminescu prin 3 G Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Editura Tesu, Bucuresti, 1998, p 383 4 Florina ilis, op cit , p 23 100 STUDii EMiNESCOLOGiCE opera, ilustrativa in acest sens fiind exegeza poemului Luceafarul, in legatura cu care s-a spus ca ar fi o traducere in versuri a triunghiului amoros Eminescu - Veronica Micle -Caragiale insa, in afara de a semnala facilitatea si ridicolul unei astfel de interpretari, optiunea Florinei ilis converge catre stabilirea unei congruente intre receptarea lui Eminescu si coctailul de interpretari, care a condus la dislocarea sensurilor initiale ale operei si configurarea unei imagini-simbol de genul "Luceafarul poeziei romanesti" Maiorescu este surprins in ipostaza de mythmaker, interzicand casatoria cu Veronica pe motiv ca Eminescu reprezinta "directia noua in cultura romana" si nu poate nicidecum lepada poezia pentru "o ora de iubire" Scena este impregnata de o abundenta de interpretari desuete: "Caci un poet ca Eminescu sau ca un Leopardi in Aspasia nu poate vedea in femeia iubita decat copia imperfecta a unui prototip nerealizabil intamplatoarea copie poate starni pasiuni, nimic de zis, dar tot o copie ramane! Schopenhauer ( ) Pe buna dreptate, Demiurgul se indigneaza izbucneste demiurgic Auzi vorba, Hyperion sa se lase de poezie! Nu cere semne si minuni care n-au chip si nume! Sa ajunga un om ca toti oamenii tocmai acela al carui sfanta menire e poezia! Tu vrei un om sa te socoti, cu ei sa te asameni? Dar piara oamenii cu toti, s-ar naste iarasi oameni si pentru ce, domnule Eminescu? Draga Hyperion! Pot sa-ti spun pe nume, da? Hyperion (pe-deasupra-a-toate-mergator)! Hyperion, dragutule! Pentru o ora de iubire?! Ce sa spun!? (Dispretuitor) O ora de iubire (Pauza prelunga)"5 Maiorescu, in calitate de Demiurg, se prezinta ca un avocat de succes, care castiga toate procesele, si ca un orator temerar, ce cunoaste arta elocintei si principiile ei ("precizarea unei pozitii, afirmarea sau combaterea unei idei si convingerea unui auditor"') si le foloseste pentru a-l convinge pe Eminescu sa renunte la ideea casatoriei Discursul sau este inundat de o multitudine de clisee interpretative: de 5 idem, p 52-54 istorie si critica literara 101 la comparatia cu Leopardi si pesimismul de sorginte scho-penhaueriana si pana la locurile comune din manualele scolare, cum este explicarea numelui lui Hyperion ("pe-deasupra-a-toate-mergator") sau versurile din Luceafarul, supuse unor suprainterpretari vicioase, coroborate cu sintagme din critica maioresciana, dupa care Eminescu stie sa adecveze continutul la forma, "cautand pentru orice idee expresia cea mai exacta posibila ", poet romantic, care "asemeni tuturor poetilor romantici, era sfasiat de nenumarate si dureroase contradictii" ("iubitor de antiteze cam exagerate", nu-i asa?), poet care dispretuieste materialitatea contingenta cautand propensiunea in Nirvana Rezultatul este un soi de hidra hermeneutica, o imagine hibrida a lui Eminescu, ingropat in succesive interpretari de la critica maioresciana, dar si interpretari ale interpretarilor liderului de la Junimea, pana la supunerea operei unui examen hagiografic sau unor conjuratii iluzorii (Maiorescu & co care a stat in calea fericirii poetului) Chiar si personajele eminesciene devin, uneori, conspi-rationisti in crearea biografiei poetului, asa cum se intampla cu obscurul "batran domn cu joben", oglinda a Batranului dascal din Scrisoarea i, care il invata pe Eminescu despre extragerea radacinii cubice, demonstrandu-i ca orice poate fi explicat prin numere (numarul lui Pitagora, probabil) Vom afla, mai tarziu in roman, ca acest domn este si el un agent al Securitatii, delegat sa-l spioneze pe poet in sanatoriul de la Viena Aluzia Florinei ilis consta in faptul ca personajele si portretele din opera lui Eminescu au fost vazute drept masti lirice ale acestuia, conducand catre un soi de automistificare, dupa cum sugereaza si Mihai Zamfir6, care concede poetului un aport considerabil la construirea mitului eminescian prin 6 Mihai Zamfir, Constituirea mitului eminescian: glose despre un mit modern, in D Pacurariu (ed ), Eminescu dupa Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1978, p 112: "mitul "tanarului Geniu" se intruchipeaza concret in Eminescu tocmai pentru ca poetul insusi a participat constient la formarea lui ( ) Eminescu a devenit "tanar Geniu" in primul rand pentru ca s-a vazut el insusi astfel; in al doilea rand, pentru ca poezii geniale au putut impune imaginea dorita de autorul lor" 102 STUDii EMiNESCOLOGiCE figura geniului romantic, devenita fictiune a eului liric7 Nici Veronica Micle nu scapa de un tratament asemanator: ea este cand Poesis, "inger blond", cand Dalila, cand o Emma Bovary ce-si imagineaza dueluri intre Eminescu si Caragiale in alta parte, Veronica este descrisa prin prisma poeziilor eminesciene: este vorba de momentul in care, indragostita de poet, ea devine constienta de propriul erotism, descoperin-du-si sexualitatea: "Cu mana stanga isi mangaia extaziata sanii, in timp ce degetele mainii drepte, rasfirate, coborau usor spre pantece in acea clipa, de parca ar fi atins cu degetul oglinda imobila a unei ape, a simtit cum un nou tremur, rotitor, a pus stapanire pe trupul ei, facandu-l sa vibreze usor O fierbinteala si o lumina puternica i s-au raspandit in tot trupul, ca si cum un soare mic, cat o unghie, i s-ar fi strecurat acolo si, inaltandu-se din adancurile umede ca din mare, a rasarit urias in inima, rasfirand cu raze tot intunericul dinlauntru"8 Un pasaj plin de poezie, amintind de episodul din Calin (file din poveste), in care fata de imparat isi priveste chipul in oglinda dupa aparitia zburatorului, intr-o contemplatie narcisiaca, denumit de Caius Dobrescu drept "roman analitic in versuri" Biografia devine, uneori, terenul unor investigatii subiective, al unor plonjari in subconstientul personajelor, un fel de onirobiografie, daca imprumutam termenul ilinei Gregori Eminescu este surprins in laboratorul de creatie, autoarea cautand sa justifice unele optiuni ale poetului: de exemplu, numele lui Toma Nour este rezultatul contemplarii unui geam aburit sau nunta gazelor din Calin (file din poveste) isi are originea in contemplarea unei procesiuni de insecte in ziua inmormantarii mamei sale Alteori, sunt 7 O interpretare asemanatoare este de regasit in recentul studiu al autoarei Gisele Vanhese, Luceafarul de Mihai Eminescu Portrait d’un dieu obscur, trad Roxana Patras, unde portretul autoportretul eminescian sta la baza constructiei unui mit al autorului 8 Florina ilis, op cit istorie si critica literara 103 descrise etapele relatiei cu Veronica Micle prin trecerea in revista a adresarilor din scrisori ale celor doi Fara a recurge la un ton sfidator sau inoportun, apeland, dimpotriva, la o ironie blanda si mangaietoare, Florina ilis intra in mintea ratacita a poetului din ultimii ani ai vietii sale, vazandu-l sfasiat intre polii unei luciditati exacerbate sau intunecare a gandurilor Bogdan Cretu intrevede in aceasta retusare a biografiei eminesciene un personaj viu, om ca toti oamenii, denumindu-l cu un termen kunderian "ego experimental"9 Consideram, totusi, ca exegetul iesean concede prea mult credit acestei parti a romanului, lasand pe seama defectelor miza cartii semnate de Florina ilis, si anume portretizarea unui Eminescu vazut in ipostaza de mit cultural, revers al interpretarilor abuzive "Nevoia de Eminescu": cum se scrie romanul unui mit cultural incercarile de definire a mitului cultural, in general, si a lui Eminescu in calitate de mit cultural, in speta, ar putea constitui obiectul de studiu al unei lucrari poate interminabile Ce este un mit cultural si de ce ar fi Eminescu un exemplu ilustrativ in acest sens? in cartea sa, dedicata "maestrului" Eliade, ioan Petru Culianu arata ca mitul reprezinta, in fapt, o fantasma, intrucat el nu sta pe nimic, este un "malentendu, o contradictie intre temelia casei ("nimic") si cladirea enorma care nu se sinchiseste defel ca sade pe negativul oricarei temelii"10 Orice istorie poate fi manipulata in mod constient prin tentativele de a interpreta "nimicul" intr-un mod rational Un mit cultural ar fi, asadar, un con-struct fictional, maleabil, dar totodata necesar, asigurand coe 9 Bogdan Cretu, Vietile postume ale lui Eminescu, http:   www romaniaculturala ro articol php?cod=19750, vizualizat 20 mai 2014: "Poetul sufera, iubeste, detesta, se implica pana la capat in tot ce face, "innebuneste", are erectii sau chiar pute ( ) El nu este un mit, un simbol, ci un om ca toti oamenii, care duce povara propriului geniu" 10 ioan Petru Culianu, Mircea Eliade, Editura Polirom, iasi, 2004, p 273 104 STUDii EMiNESCOLOGiCE ziunea unei comunitati Constructul "Eminescu", consideram noi, ar avea la baza doua ramificatii: pe de o parte, acesta reprezinta un simbol identitar, o emblema nationala, revendicat de memoria colectiva a unui neam; pe de alta parte, el devine pretext convertit in stereotipii, clisee si ideologii, ce abuzeaza de imaginea creata11 in prima faza, mitul "Eminescu" corespunde nevoii unei natiuni mereu in faza de tranzitie, avand complexul adamismului, al "eternului inceput", care isi cauta reperele identitare11 12 Dupa cum arata Mihai Zamfir, in cazul lui Eminescu avem de-a face cu o "textuali-zare" a biografiei, cu un soi de sublimare a datelor existentiale, cu o polisare a fiintei concrete si acordare a acesteia la o imagine-sinteza monocorda: "La numai doua decenii de la moartea scriitorului, imaginea de "tanar Geniu" inlaturase deja pe cea "istorica", noile generatii din preajma primului razboi mondial luau contact cu acest nou portret calchiat pe mitul celebru, si nu cu imaginea reala"13 Biografia poetului (care contine ea insasi germenii unei astfel de mitizari) este reajustata la opera acestuia, transformarea personajului istoric intr-un "arhetip" datorandu-se catorva "date minimale" pe care este articulat mitul: 1 viata scurta, thanatofilia; 2 finalul vietii, "pierderea facultatii primordiale a creatorului -inteligenta"; 3 "imaginea fizica angelica"; 4 "proteismul preocuparilor"; 5 fascinatia pentru "constructiile universale totalizante", adica ocultism, ezoterism; 6 lipsa de succes in timpul vietii si idolatria postuma; 7 "o iubire extraordinara"14 in acest sens, mitul este inteles ca naratiune exemplara, Eminescu se suprapune pe imaginea "eroului civilizator", devine chintesenta a conditiei umane, un modus vivendi, cum arata George Munteanu 11 Cf ioana Bot, istoria si anatomia unui mit cultural, in vol "Mihai Eminescu, poet national roman ", Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001 12 Cf Lucian Boia, istorie si mit in constiinta romaneasca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005, p 309: "intr-o lume fluida, unde structurile se destrama si se recompun fara incetare, "parintele natiei" apare drept singurul reper ferm, invocat cu mult mai multa convingere decat un anume sistem politic sau principii abstracte prea vagi si nesigure" 13 Mihai Zamfir, op cit , p 114 14 idem, p 103-110 istorie si critica literara 105 Pe de alta parte, se poate sesiza o traducere politica a mitului, in cazul in care el da nastere sau acrediteaza unele ideologii Cautandu-si functionalitatea si legitimitatea, ideologiile recurg deseori la astfel de mituri ce corespund unor date ale imaginarului colectiv Ca orice mit, mitul "Eminescu" lucreaza cu o schema reductionista, simplificatoare, ce faciliteaza tipologiile, detinand o "functie cosmogonica", dupa cum arata ioana Bot: Eminescu este victima, geniu, "erou civilizator", intemeietor (figura voievodului), toate raspunzand unei scheme nationale, avand in vedere ca si natiunea este un construct mitizat, un Volksgeist herderian Cu o astfel de schema reductionista opereaza si sistemele ideologice, contribuind la configurarea unui cult al personalitatii, exagerand si chiar supradimensionand, dupa parea noastra, mitul Catre o astfel de suprasolicitare si dilatare a mitului eminescian se indreapta atentia Florinei ilis Pana la urma, schemele mentale si categoriale, din care face parte si mitul, constituie un model ordonator, o constructie iluzorie intr-a-devar, dar care este totusi functionala intr-o anumita perioada istorica, cand se incheaga o constiinta nationala Mitul "Eminescu" a fost insa supus unei degenerari, unor inertii si carente ale criticii literare sau unei demagogii politice si discursuri patriotarde Cand critica literara si ideologia dau nastere unor extravagante, pe care cu greu le-am mai putea numi culturale, mitul, vazut ca simbol al unui imaginar colectiv, este supus evanescentei, se disipeaza in forme grotesti Astfel de degenerescente sunt paguboase pentru imaginea "poetului national": un poem precum Toate trebuiau sa poarte un nume, un fel de geografie lirica, trasare a unui paradis terestru nominal, este ridiculizat de autoare atunci cand radacinii cubice trebuie sa i se gaseasca un nume si acesta nu poate fi altul decat Eminescu, dar ironia Florinei ilis nu combate atat poemul sorescian, cat mai ales citarea sa abuziva, festivismul cu care a fost impodobit ulterior in acest sens, Securitatea devine un simbol cu dublu inteles: pe de o parte, ea atesta revendicarea lui Eminescu de catre ideologiile totalitare (legionarism, comunism), iar, pe de alta 106 STUDii EMiNESCOLOGiCE parte, devine o metafora pentru critica literara, care, desconsiderand conditia de ancilla a literaturii, isi aroga privilegiul de a spune orice care sa-i serveasca marotei sale Asa-zisii agenti ai Securitatii sunt capabili nu doar sa cenzureze si sa falsifice realitatea actuala, dar si sa calatoreasca in timp printr-o metoda denumita "marsrutizare" si sa influenteze in spirit "pozitivist" trecutul Ei incearca sa-l convinga pe Eminescu sa imbratiseze socialismul si sa se alinieze la directia Partidului, sa-si nege, de exemplu, pesimismul punandu-l pe seama explorarii clasei muncitoare de catre burghezimea mosiereasca, si sa intrevada viitorul luminos al unui stat fara inegalitati, fara clase sociale in acest sevraj al recuperarii lui Eminescu sunt cooptate chiar si personalitatile vremii: Titu Maiorescu, iacob Negruzzi, A D Xenopol, Alexandru Vlahuta, A C Cuza sau C Mille devin si ei informatori ai Securitatii, aducandu-si contributia la formarea dosarului "Poetul national" Anacronismul ajunge sa sugereze tocmai deformarea trecutului, dar si faptul ca marturiile contemporanilor lui Eminescu sunt deformatoare ele insele Paratextul romanului vine sa intregeasca aceasta sugestie prin citarea de documente, marturii ale oamenilor care l-au cunoscut pe poet, insa aceste "surse", dupa cum le numeste autoarea, nu sunt altceva decat falsificari ale biografiei (scoase din subsolul paginii sau, poate, din subsolul literaturii critice?) Procesul de mitizare continua si in postcomunism, dupa cum arata rapoartele pe care le primeste colonelul Mariseanu din viitor De mecanismule manipularii nu scapa Eminescu nici dupa 1989, fiind folosit in continuare drept lozinca electorala sau figura emblematica a caderii comunismului, avand in vedere ca anul 1989 marcheaza si centenarul mortii sale, sau pasaport al integrarii in structurile europene ii sunt consacrate tot felul de biografii desuete, un Eminescu "sacrificat", victima a unor conspiratii masonice, austriece sau iudaice, fapt care il determina pe Petru Cretia sa consemneze, inca in pagina de debut la Testamentul unui eminescolog, ca incheierea editarii operei lui Mihai Eminescu sta sub semnul unei culpabilitati colective, intrucat nu a condus catre istorie si critica literara 107 "un examen de constiinta al intregii culturi romanesti"15 O noua tendinta laterala, dar care ia amploare in anii '90, consta in dorinta de demitizare a "poetului national": este vorba despre cazul "Dilema veche", un skandalon literar provocat de un soi de "alergie la Eminescu" Fenomenul este transcris si de Florina ilis in roman, dar, dupa cum observa cu rafinament autoarea, el sta sub semnul unei paradoxale permutari: demitizarea conduce catre o re-mitizare, pe de o parte, prin faptul ca orice scandal confera o anumita aura celui implicat si atrage atentia asupra sa (mai ales cand e vorba de Eminescu), dar, pe de alta parte, prin simplul fapt ca demitizarea aduce in prim-plan si scoate in evidenta existenta unui mit, amplificandu-i importanta Produs al unor sinteze culturale, ca sa preluam un termen din studiul lui iulian Costache, Eminescu devine fie gaj al unei natiuni mereu in criza ce-si cauta reperele, un simbol sau etalon moral, fie un pretext ideologic sau prilej de scandal Tot iulian Costache demonstreaza ca imaginea lui Eminescu este produsul unei negocieri dintre masca si sosie: daca sosia conduce catre o suprapunere identitara dintre viata si opera, masca infirma o astfel de asemanare, discreditand-o16 O astfel de "batalie" intre masca si sosie este si romanul Vietile paralele, numai ca directia Florinei ilis nu se orienteaza catre palindromul viata opera (sau nu se opreste numai la atat), "mastile" lui Eminescu echivaland nu doar cu eurile 15 Cf Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 5 16 iulian Costache, Eminescu Negocierea unei imagini Constructia unui canon, emergenta unui mit, cap "Negocierea ofertei identitare: intre masca si sosie", Editura Polirom, iasi, 2008, p 227-252: "imaginea lui Eminescu este dublul operei eminesciene Ea poate sa traga, dupa cum se raporteaza fata de identitatea operei, fie spre masca, fie spre sosie Prin cultivarea sosiei, se cultiva iluzia identitatii, smulgerea mastii anuland insa aceasta iluzie Ceea ce evoca imaginea lui Eminescu din opera autorului, masca revoca Sosia se substituie operei, echivaland-o cu o anumita imagine asupra ei; masca infirma similitudinea, disimuland-o ( ) istoria eminescologiei este de aceea si o competitie a incercarii de a surprinde sinele eminescian, o competitie intre masca si sosia operei, adica intre cele doua mari ipostaze ale receptarii" (p 251) 108 STUDii EMiNESCOLOGiCE lirice ale operei, ci mai degraba cu sirul de vieti suprapuse parazitar pe chipul poetului ("vieti postume", cum le denumeste Bogdan Cretu), cu biografiile arborescente, arbitrare, poluate de interpretari pernicioase si abuzive Asadar, nu catre iluminarea reciproca dintre viata si opera converge analiza Florinei ilis, ci catre detectarea punctului nodal in care construirea biografiei inceteaza sa mai apartina poetului si sa se transforme in monument cultural "Asa se arunca in statui, cu pietre Ca sa se sperie porumbeii ", spune nebunul care l-a lovit pe poet cu o piatra, sugerand prin aceasta ca Eminescu este spoliat de propria existenta si transformat in "statuie", in care, din condescendenta unor critici "onesti", se mai arunca si cu pietre pentru a preintampina orice "murdarire" a poetului national Critica securista in eseul de tinerete Nu, Eugen ionescu elaboreaza doua cronici in oglinda despre romanul lui Eliade, Maitreyi: una pozitiva si una negativa, intentia autorului fiind aceea de a demonstra relativitatea criticii literare, care isi supune obiectul unui "pat al lui Procust" pentru a-si justifica tezele Critica literara ca mit al Securitatii, dupa cum am mentionat deja, devine o supratema a romanului Vietile paralele Optiunea Florinei ilis sta sub zodia interpretarii abuzive, care diferita doar ca registru, nu insa si ca fundament, de intreaga exegeza literara Cum sa scrii biografia unei personalitati disparute de mai bine de un veac purificand-o de toate contaminarile si viciile de receptare? Se mai poate ajunge la adevarul biografic atunci cand nici macar documentele nu mai prezinta o sursa de incredere? Pana la urma, pare sa conchida Florina ilis, istoria este produsul unor texte impregnate de o subiectivitate incontrolabila, revalorificarea partiala a unor fapte si trecerea sub tacere a altora, intrebuintarea in falset a unor evenimente care ajung sa se plieze pe anumite ideologii sau decalajul intre istoria mare si istoria mica, i e istoria nu surprinde trecutul in desfasurarea sa obiectiva, ci este discurs despre trecut Poate de aceea tocmai optiunea pentru roman, istorie si critica literara 109 adica pentru un gen fictional, legitimeaza scrierea biografiei lui Eminescu Critica securista ajunge sa depaseasca chiar pe initiatorii sai: colonelul Mariseanu nu mai poate opri abundenta de rapoarte care ii vin de peste tot, din interludiile trecutului si viitorului, chiar si dupa ce a declarat dosarul "Poetul national" inchis Critica literara isi revendica autonomia, cauta mereu o nisa de a scapa de conditia de stiinta auxiliara a literaturii, de copie de gradul al doilea, ba, uneori, isi afirma primatul in fata literaturii, declarand ca "mediatul primeaza asupra imediatului" (fraza ii apartine lui Nicolae Balota), dar, prin aceasta autonomie, critica ajunge sa-si subordoneze referentul, ba chiar sa scape de sub controlul celui care o manuieste De aceea, informatorii ajung sa innebuneasca si sa fie inchisi ei insisi in ospicii (o alta metafora a criticii?) intr-o nota de subsol cu mesaj deconstructivist, Florina ilis demasca tocmai tehnica romanului pe care il scrie: "Procedeul narativ prin care ni se sugereaza ca, pornind de la amanunte din viata poetului, pot fi reconstituite fictional o serie de povesti sau istorii miniaturale este insuficient lucrat Viziunea auctoriala este neclara, sistemul complicat de naratori provoaca dificultati la lectura, punand unele probleme deosebite (cine scrie?) Se recomanda ca autorul sa mai insiste asupra acestor aspecte de constructie epica De asemenea, in eventualitatea publicarii, se recomanda definitivarea ultimului capitol care lipseste Sursa: Directia Generala a Presei si Tipariturilor De pe langa Consiliului de Ministri"17 Discurs pro domo sua incercand sa combata premonitoriu viitoarele critice la adresa romanului (care n-au intarziat sa apara) sau o mea culpa autoironica? Functionand mai curand drept mise en abime, nota citata mai sus reflecteaza asupra poeticii romanului: aparitia naratorilor multipli, discontinuitatea epica si chiar trecerea in viteza de la o forma verbala la alta (de la prezent la perfectul simplu, spre exem 17 Florina ilis, op cit , p 556-557 110 STUDii EMiNESCOLOGiCE plu), precipitarea evenimentiala mai ales catre finalul cartii, catalogate de Marius Chivu drept abateri stilistice si incalcari flagrante ale epicitatii, fac aluzie, de fapt, la abundenta interpretarile delirante, care inunda biografia eminesciana si o indeparteaza de Eminescu Bogdan Cretu considera ca romanul e mai reusit in primele parti, acolo unde urmeaza linia propusa de biografiile romantate din interbelic, gasind ca valoarea sa slabeste odata cu introducerea episodului securist, ce il transpune in linia cartilor cu teza18 Cu toate acestea, credem ca tocmai aceasta miza extraliterara este relevanta pentru Vietile paralele, completand tema interpretarii si constituirii biografiei ca mit cultural in romanul lui Eminescu, critica se infiltreaza peste tot, se insinueaza precum un ochi al lui Argus, atotcuprinzator iata un fragment in acest sens: "Argus! Mii de ochi il privesc Fuga de idei Cand trenul se opreste intr-o statie el se afla in stare de repaos in raport cu gara sau cu Pamantul Arguuuuus! Dar e numai un repaos relativ ignorarea mediului si o dezorientare spatio-temporala tarmul si linia orizontului Totuna pentru inotator in fapta lumea-i visul sufletului nostru Nu exista nici timp, nici spatiu - ele exista numai in sufletul nostru ( ) Cu gandurile urmand logica demonstratiei incepute de mine, se intoarce fericit si senin la geam in sfarsit, vede marea Da din maini, inoata Deci un repaos relativ! Liniste Adoarme pe valuri Argusssss!"19 Asadar, Florina ilis atrage atentia asupra unei dimensiuni mefiente a actului interpretativ, ce se insereaza chiar in intimitatea poetului, bariera intre ceea ce e propriu poetului si ceea ce e adaos interpretativ devenind difuza, astfel incat ne intrebam daca nu cumva pana si gandurile lui Eminescu nu sunt contaminate de ceea ce cunoastem despre el din bibliografia critica: kantianism, motivul romantic al "vietii ca vis", simbolul "marii", "repaosul" etc La procesul popular intentat impotriva lui Eminescu, acuzatul nu mai poate ajunge intrucat se constata decesul 18 Bogdan Cretu, Vietile postume ale lui Eminescu, sursa citata 19 Florina ilis, op cit , p 135-136 istorie si critica literara 111 acestuia Marius Chivu ironizeaza nefondat optiunea Florinei ilis, intrebandu-se de ce Eminescu nu poate fi adus in viitor din moment ce securistii pot calatori in trecut20, insa faptul devine explicabil daca ne gandim ca "decesul" poetului este unul simbolic, sugerand ca Eminescu nu mai poate fi reinviat pentru a-si spune propriul adevar Epilog: "Testamente tradate" "Eminescu traia scriind", spune Petru Cretia in Testamentul unui eminescolog, intelegand prin aceasta ca opera poetului constituie un laborator in continua miscare, niciodata fixandu-se intr-o ordine definitiva, o Carmen Saeculare in curs de scriere Parafrazandu-l pe Cretia, putem spune si noi ca Eminescu traieste fiind scris, dar a scrie despre Eminescu echivaleaza intr-un anumit sens cu a-l trada, a-l fixa ca entomologul intr-o formula identitara, intr-o biografie-defi-nitie de care existenta sa este straina Scrisul este textura a fiintei, o alteritate negatoare, natura schizoida sau simulacru ontologic Eminescu devine suma tuturor scrierilor emines-cologiei, indepartandu-se de sine insusi "stim noi cine a fost Eminescu?" Astfel isi intituleaza ilina Gregori temerara intreprindere, punand biografia eminesciana sub semnul ipoteticului si inefabilului Exegeta isi extinde investigatia, circumscriind-o unei interogatii asupra identitatii, vazuta prin prisma relatiei "Eu"-lui cu "Celalalt"; ea demonstreaza ca pentru Eminescu insusi aceasta interogatie era una insolvabila si ca poetul accepta privirea "celuilalt" ca modalitate de a iesi din carcasa ego-ului: "Cine a fost Eminescu? Dar cine sunt eu? ( ) stii tu cine a fost Eminescu? [ ] Eternitatea "neagra" a ideii fara corp ii doresti O asemenea formula-definitie te instraineaza de Eminescu, de propria lui reflectie si traire identitara: el n-a fost asa cand era, cand credem ca-l "stim", el nu e"21 Cartea Florinei ilis 20 Marius Chivu, Conjuratia Eminescu, http:  www romaniaculturala ro articol php?cod=19488, vizualizat 20 mai 2014 21 ilina Gregori, stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze, Editura ART, Bucuresti, 2008, p 322-326 112 STUDii EMiNESCOLOGiCE problematizeaza in acelasi sens oferta identitara eminesciana, numai ca verdictul romancierei este unul mult mai radical: despre Eminescu nu se mai poate scrie nimic fara a face apelul la demersurile mitologizante perpetuate de-a lungul anilor; biografia sa nu-i mai apartine, "trecutul lui Eminescu suntem noi", cum spune doctorul sutu, convocat la procesul impotriva lui Eminescu de la Ateneu Am imprumutat sintagma "testamente tradate" din studiul omolog al lui Milan Kundera, care are ca punct de plecare meditatia asupra destinului unor mari personalitati: posteritatea risca sa falsifice opera si existenta de dragul scandalului biografic sau pentru a se conforma unor clisee artistice la moda, in urma unor interpretari parazitare, indiscrete si obtuze: "intr-adevar, interpretarea kitschificatoare nu reprezinta o tara personala a unui profesor american sau a unui dirijor praghez de la inceputul secolului ( ); e o seductie venita din inconstientul colectiv; o somatie a sufleurului metafizic; o exigenta sociala permanenta; o forta Aceasta forta nu vizeaza numai arta, ea vizeaza mai ales realitatea ca atare Ea savarseste opusul a ceea ce faceau Flaubert, Janacek, Joyce, Hemingway Arunca valul locurilor comune peste clipa prezenta, in asa fel incat chipul realului sa dispara in asa fel incat sa nu stii niciodata ce-ai trait"22 Kundera nu blameaza, de fapt, actele unor testamentari de a nu da curs ultimelor dorinte ale scriitorilor (edificator in acest sens este cazul Maz Brod - Franz Kafka), ci interpretarile abuzive, "kitschificatoare", cum atat de bine le numeste, care deformeaza existenta si impun o masca falsificatoare Scrierea biografiei iradiaza catre problematica memoriei Cum ne amintim de un om disparut de mai bine de un veac? Apeland la opera sa, insa si aceea neincheiata si reorganizata ulterior de editori, apeland la marturiile contem 22 Milan Kundera, Testamente tradate, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, p 144 istorie si critica literara 113 poranilor sau la refacerile postume? Unde se termina cu adevarat viata lui Eminescu si unde incepe eminescologia? Oare a-ti aminti de Eminescu nu echivaleaza implicit cu a-l uita pe Eminescu? santajat de Securitate, Filimon ilea (amicul F i , alias Florina ilis) pare ca a gasit totusi raspunsul: incheierea dosarului "Poetul national" si refuzul de a mai scrie, imbratisand o anumita pudoare fata de biografia eminesciana si cultivand un scepticism al cunoasterii Bibliografie Boia, Lucian, istorie si mit in constiinta romaneasca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Bot, ioana, ioana Bot, istoria si anatomia unui mit cultural, in vol Bot, ioana (coord ), "Mihai Eminescu, poet national roman", Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001 Calinescu, George, Viata lui Mihai Eminescu, Editura Tesu, Bucuresti, 1998 Chivu, Marius, Conjuratia Eminescu, http:  www romaniaculturala ro articol php?cod=19488, vizualizat 20 mai 2014 Cretu, Bogdan, Vietile postume ale lui Eminescu, http:  www romaniaculturala ro articol php?cod=19750, vizualizat 20 mai 2014 Costache, iulian, Eminescu Negocierea unei imagini Constructia unui canon, emergenta unui mit, Editura Polirom, iasi, 2008 Cretia, Petru, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Gregori, ilina, stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze, Editura ART, Bucuresti, 2008 ilis, Florina, Vietile paralele, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2012 Kundera, Milan, Testamente tradate, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Lovinescu, Eugen, Mite Balauca, Editura 100+1 Gramar, Bucuresti, 1995 Mironescu, Doris, Cum (nu) se poate scrie biografia unui mit, http:  www revista22 ro bucurestiul-cultural-nr-122 cum-nu-se-poate-scrie-biografia-unui-mit-23425 html, vizualizat la 20 mai 2014 114 STUDii EMiNESCOLOGiCE Zamfir, Mihai, Constituirea mitului eminescian: glose despre un mit modern, in Pacurariu, D (ed ), Eminescu dupa Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1978 Abstract This paper sets out to investigate the problematic of a cultural myth which is Eminescu, as it appears in Florina ilis's novel Vietile paralele (Parallel Lives) and to extend this investigation to an englobing question: how can we remember Eminescu? The novel juxtaposes two main directions: on the one hand, it engages to shape a biography which is polarized between the rigor of documentation and fictionalization, and, on the other hand, to problematize the creation of the biography as a cultural myth Eminescu’s life has been crushed under all kinds of oblique interpretations and vices in reception, and was abusively transformed into a biography which became estranged from its owner Therefore, postulates Florina ilis, it is impossible to write a purified biography of Eminescu, because everything we know about him is contaminated by the lectures and the corrupted perception of his life Eminescu vazut de stefan Cuciureanu Leonida MANiU (maniucalinlucian@yahoo com) Sunt cercetatori ai fenomenului spiritual care, datorita inzestrarii intelectuale si afective, dispun de posibilitati multiple de manifestare in sfera culturii stefan Cuciureanu a fost unul dintre acestia Bun cunoscator al limbii lui Horatiu, ca si al principalelor limbi si literaturi romanice, profesorul, cu profilul de efigie romana, parea o adevarata intrupare a spiritului latin Sunetul unui cuvant rostit pe malurile Tibrului reverbera multiplicat nu numai in limbile care au descins din latina populara, ci si in valorile semantice pe care el le-a primit, de-a lungul vremii, din literaturile acestora Nu este de mirare deci ca, prin bogatia cunostintelor si farmecul comunicarii, stefan Cuciureanu izbutea sa castige admiratia si respectul celor care l-au ascultat, inca din primul moment Erau extrem de rare interventiile sale (la catedra sau in publicistica) in care sa nu invoce prestigiul moral si estetic al marilor lui modele, Dante si Eminescu Primul, autor al monumentalei Commedia, in care a cuprins deopotriva cerul si pamantul, "istoria si fictiunea, realitatea si mitul, stiinta cu teologia, iubirea si ura, pacatul cu virtutea" (vol al il-lea, p 278), celalalt a ramas, prin adancimea gandului si armonia versului sau, "simbioza sublima a fiintei romanesti dintru inceput peste veacurile nesfarsite" (vol al il-lea, p 288)1 1 Toate citatele sunt luate din stefan Cuciureanu, Opere, Editura Tipo Moldova, 2011, editie ingrijita, argument, studiu introductiv si nota asupra editiei de Vasile Diacon 116 STUDii EMiNESCOLOGiCE Opera celui din urma a constituit, in scrisul sau, prilej de numeroase studii si articole Pretutindeni insa, indiferent de marimea lucrarii, fiecare afirmatie se caracterizeaza printr-o rigoare stiintifica exemplara, specifica exegezelor savante Astfel, in studiul Reflexe eliadiste in poezia de inceput a lui Eminescu, autorul probeaza, prin compararea unor cuvinte sau fragmente din operele lui Eliade2 si Eminescu, influenta "parintelui literaturii romane" asupra limbii tanarului poet Doua vocabule, regia si astut, permit stabilirea unor filiatii intre expresia verbala a celor doi autori Exemplele care urmeaza nu pot fi decat concludente: "Cad (dracii) rapezi noua zile; caderea se iuteste Din regie in regii mai repezi vajaesc" (Caderea dracilor) "si somnul frate-al mortii, cu ochii plini d-eres, Prin regia gandirii ne-nfiintate trece" (Muresanu) "Ceea ce putem afirma, scrie stefan Cuciureanu, e ca regia, folosit mai intai de reprezentanti ai scoalei ardelene, este "rumanizarea" lui regio din limba latina si se intalneste frecvent la Eliade" (vol al il-lea, p 135) De asemenea (si aici consemnam o observatie semantica foarte subtila), cuvantul astut, provenit din latina sau mai curand din italiana, este utilizat de poet numai "cu sensul pe care il are la Eliade" (viclenie) si se raporteaza cu precadere "la fapte istorice si sociale": "Cand insa societatile se conrup cei mai tari sau mai astuti supun si impila pe cei mai debili si mai creduli " (Echilibrul intre antiteze) 2 Am specificat ca influenta lui Eliade se exercita numai in limba, caci, in ceea ce priveste adancimea gandului poetic, distanta intre cei doi autori este cosmica Distihul lui Eliade este extras dintr-o versificare a unui mit biblic, in vreme ce creatia eminesciana este o plasmuire plina de intrebari chinuitoare, in care poetul coboara pana in adancimi ontologice insondabile: somnul trece prin regiunea gandirii care nu a luat fiinta, a gandirii care nu s-a gandit istorie si critica literara 117 "invidia si ura boteaza-le virtuti, Numeste brav pe gade, isteti pe cei astuti " (Muresanu) in ceea ce priveste formele, se mentioneaza: genitivul frantuzesc (Cerul d'Egipet), dativul cu ia, cu plurale ca stance, dumbrave etc , gerunziul in functie adjectivala (undele muginde), omiterea si intrebuintarea pleonastica a formelor articolului al, posesivul redat prin dativul aton al pronumelui personal, ca in limba veche (viata-mi) etc Abordarea altor probleme ridicate de textele eminesciene este facuta cu aceeasi exigenta Disputa privind forma versului enigma din Floare albastra, Totusi (Totul este trist in lume!), este solutionata, pe temeiul creditului acordat editiei Fratilor saraga (elaborata, conform marturisirii lui Xenopol, dupa manuscrisele poetului) si pe cel al analizei miscarii sentimentului, in favoarea lui totusi: "Totusi sta in poezie la locul sau, constituind concluzia ei logica: termenul exprima intr-un ton minor, de cumpanire trista a destinului, o filozofie personala" (vol al il-lea, p 153) in mod similar, comparand textul mai multor poezii (Fat-Fru-mos din tei, Povestea teiului, Singuratate, Departe sunt de tine, inger si demon), aparute in Convorbiri literare sau in editia Fratilor saraga etc , stefan Cuciureanu este de parere ca desi "intrebarile persista", in lipsa manuscriselor, "lucrul principal este restabilirea, macar aproximativa, a adevarului despre Eminescu" (vol al il-lea, p 159) O insemnare a poetului (io amo la lingua italiana perche ella e la musica di piu grande maestro di mondo, la musica di Dio), un vers plin de admiratie la adresa lui Dante din poezia icoana si privaz ("Nu pot sa scriu frumseta cea vrednica de Dante"), ca si alte ecouri din opera marelui florentin au fost suficiente ratiuni ca sa-l indreptateasca pe stefan Cuciureanu sa considere ca inteleptul din poezia Cartile, gratie caruia Eminescu dezleaga "problema mortii lumii" nu este Schopenhauer, cum sustineau unii comentatori, ci autorul Divinei Comedii, ilustru calator prin lumile de dincolo Pe de alta parte, unele versuri razlete din variantele emi 118 STUDii EMiNESCOLOGiCE nesciene, pe care nici Perpessicius si nici Calinescu nu le-au identificat, isi au originea in opera dantesca Astfel, versul Dar nu vorbi de ei Privesie-i' Treci! nu este decat transpunerea in limba romana a unui celebru stih din infernul: Non ragioniam di lor, ma guarda e passa in vestibulul infricosatoarei lumi subpamantene din cantul al iii-lea (al infernului), unde sunt osanditi cei care in viata nu au facut nici bine si nici rau, Dante primeste de la Virgil un raspuns lapidar care ilustreaza profundul dispret al poetului fata de oamenii neangajati De asemenea, printre numeroasele proiecte eminesciene inregistrate de editia Perpessicius, stefan Cuciureanu descopera o strofa care reprezinta traducerea primelor patru versuri ale cunoscutei cantonete Santa Lucia, dar pe care ilustrul editor o trecuse printre variantele poeziei Te duci: "Pe mare luceste o stea de argint si trece pe unda prielnicul vant La sp(rintena) luntre cobori, o O sfanta Lucie, o sfanta Lucie!" "Sul mare luccica l’astro d’argento, Placida e l’onda, prospero e il vento Venite all’agile barchetta mia, Santa Lucia, Santa Lucia!" Exemplele de acest fel, care ar putea fi inmultite, nu fac decat sa contribuie "la clarificarea unor puncte privitoare la opera si cultura italiana a poetului (vol al il-lea, p 102) O alta directie a preocuparilor profesorului Cuciureanu a constituit-o examinarea modului in care lirica lui Eminescu a fost receptata in italia inceputul il face Marco Antonio Canini, cu trei poezii (Dorinta, Sunt ani la mijloc, Cand insusi glasul ), care "din vina si fara vina au iesit schi-loade" (vol al il-lea, p 12) Urmeaza Pier Emilio Bosi, ale carui patru traduceri (Venere si Madona, Venetia, si daca, Singuratate) "sunt printre cele mai reusite pana acum in limba italiana Ele sugereaza atmosfera si tiparul eminescian" istorie si critica literara 119 (vol al il-lea, p 242) Spre exemplificare, citam inceputul poeziei Venere si Madona: "ideal personel buio di un mondo omaisenz’orma, Mondo pensante in miti, parlante in versi d’or Oh! ti vedo, t’ascolto, dolce e tenera forma Entro un cielo di stelle, pien d’altri iddi ancor!" Al treilea nume, de care se leaga destinul italian al lui Eminescu este cel al lui Romeo Lovera, ale carui intentii fiind cu precadere "didactice" s-au soldat cu versuri "plate" De mai multa consideratie se bucura talmacirea lui Ramiro Ortiz, a carei "calitate prima" este "fidelitatea fata de fond" in partea finala a acestei lucrari, unde Ortiz colaboreaza cu E Perito, rezultatele sunt remarcabile Citam prima strofa din Somnoroase pasarele: "Sonnolenti gli uccelletti Vanno ai nidi, a schiera a schiera, Si nascondontra i rametti: Buona sera!" Sunt amintite apoi numele lui Francesco Politi, care reuseste sa reediteze un Eminescu de o fidelitate admirabila", Enzo Loreti, Raffaele Amici si Umberto Cianciolo care, dupa Ortiz, a oferit "italienilor un al doilea volum Eminescu" Stradania acestuia "s-a concretizat intr-o talmacire fidela, insa consecvent bogata in solutii stilistice de un rafinament ce tine in buna parte de experienta si sensibilitatea unui adevarat poet" (vol al il-lea, p 170) in sfarsit, Mario Ruffini, oprindu-se la poeziile de dragoste (poesie d'amore), ne da o traducere literala, insa "cu o uimitoare intuitie a tonului eminescian" (G Calinescu) in concluzie, fara a uita sa mentionam si numele scriitorilor romani care au ilustrat acest domeniu (N lorga si Dragos Vranceanu), stefan Cuciureanu constata ca "de la primele modeste incercari si pana la ultimele remarcabile realizari, in volum, ale lui Ortiz, Cianciolo si Ruffini, urcandu-se neintrerupt treapta de treapta", s-a tins catre "imaginea tot mai adecvata a inaltei culmi a artei poetice romanesti, Eminescu" (vol al il-lea, p 174) 120 STUDii EMiNESCOLOGiCE in stransa conexiune cu notatiile de mai sus, dedicate transpunerii in italiana a liricii eminesciene, se cuvine sa consemnam si opiniile lui stefan Cuciureanu privind unele idei despre creatia poetului emise de prestigiosi carturari romani "Prima contributie italiana stiintifica" asupra vietii si operei poetului roman o datoram lui Carlo Tagliavini Studiul sau Michele Eminescu (iPuomo, U opera), prezidat de criteriul istorico-descriptiv si mai putin de cel estetic, "si-a atins scopul:cunoasterea poetului" intre altele, autorul pune in lumina doua merite incontestabile ale poetului nostru: "admirabila realizare a fuziunii intre ideile filozofice si forma poetica, si conducerea acesteia la idealul perfectiunii prin studiul pasionat al limbii si literaturii populare, de unde a luat acea comoara de expresii si imagini pe care apoi a topit-o in creatia culta, intr-o armonie prozodica nemaiatinsa" (vol al ii-lea, p 246 ) Un alt filolog si istoric literar, Ramiro Ortiz, surprinde, in introducerea pe care o face la volumul sau de traduceri intitulat Mihail Eminescu, Poesie, capacitatea de sugestie si transfigurare a liricii eminesciene: "acea poezie infinit dulce si sugestiva, delicata, aerica, al carei farmec consta mai mult in sentimentele sugerate de versurile incredibil armonioase si muzicale decat in ceea ce realmente spun" (p LXii) Giulio Bertoni, care "imbina precizia stiintei cu sentimentul poetului innascut", analizeaza in La poesia di Michele Eminescu, "motivele romantice frecvente ( ): noaptea si luna, constatand ca intre modul tratarii lor de catre romanticii germani si maniera lui Eminescu exista deosebire" De asemenea, este de parere ca melancolia lui Eminescu "nu este un motiv", ci o putere "dominatoare" pe care criticul italian o analizeaza "subtil" (vol al ii-lea, p 249) Gino Lupi insista, in La poesia di Michele Eminescu, asupra deschiderii universale a poetului nostru, ca si asupra sintezei spiritualitatii romanesti pe care o realizeaza prin opera sa: "Poet universal, scrie acesta, a fost expresia sufletului lumii, chinuit de probleme externe a caror dezlegare e cautata zadarnic Dar a fost, de asemenea, mai ales interpretul sufletului milenar al neamului sau si expresia cea mai istorie si critica literara 121 inalta si cea mai pura a spiritului romanesc" (vol al il-lea, p 251) in sfarsit, studiul Rosei Del Conte, Eminescu e Pascoli, i-a dat prilej lui stefan Cuciureanu sa faca si cateva consideratii de literatura comparata Pana atunci, pesimismul lui Eminescu a fost comparat cu cel al lui Leopardi, iar melancolia poeziei sale de iubire, cu atmosfera liricii lui Petrarca Rosa Del Conte constata, pe langa similitudini izbitoare in existenta lor, si similitudini de continut poetic: "ambii poeti au avut sentimentul micimii omului in fata universului"; si unul, si celalalt "formuleaza intrebari grele" privind "destinul fiintei trecatoare", de unde "atitudinea de impacata descurajare la Pascoli, de zbuciumata renuntare la Eminescu" stefan Cuciureanu mai adauga si alte note comune: "atmosfera poetica , unele plutiri in vraja selenica , adierile de amurg , murmurul de izvoare in noapte , freamatul de codru , poezia funerara si in genere acea impacare trista in mijlocul elementelor trezitoare de vis" (vol al ii-lea, p 149) Tot Rosa Del Conte este si autoarea unei "cercetari monografice de proportii", Eminescu o dell 'Assoluto, o noutate "nu numai in italia, ci si in eminescografia noastra" impresionata de drama psihologica si estetica a poetului, autoarea si-a propus, analizand "constantele spirituale care au generat intreaga tematica, aparent diversa", dar "formand un univers poetic original, intim coerent, de un dramatism particular", sa ofere un cadru mai cuprinzator al liricii lui Volumul cunostintelor proprii (istorie si critica literara, filozofie, estetica, filologie), care "ii permit sa stabileasca relatii de idei, atitudini, motive etc intre Eminescu si autorii straini, antici si moderni", este extrem de larg (vol al ii-lea, p 252) Asa cum se infatiseaza, lucrarea reprezinta "etapa cea mai inalta a stiintei italiene despre Eminescu" in esenta, prin contributia sa migaloasa la completarea biografiei operei lui Eminescu, stefan Cuciureanu a micsorat zonele de penumbra ale ei Fiind cu precadere de ordin lingvistic, acestea sunt, in cea mai mare masura, exacte Pe de alta parte, informarea si consideratiile pe care le face despre 122 STUDii EMiNESCOLOGiCE studiile dedicate lui Eminescu in italia au extins orizontul criticii romanesti si straine referitoare la valorile creatiei sale Zusammenfassung Der vorzugliche Professor in der Romanistik, stefan Cuciu-reanu hat sich, in seiner ganzen Aktivitat, mit Eminescus Werke beschaftigt Erstens, als Sprachwissenschaftler, hat er einige Verbin-dungen zwischen der Sprache Eminescus und die der Vorganger erforscht (scoala Ardeleana, i H Radulescu) als auch die neue stilistische Werte die manche Worter in der Dichtung Eminescus erhalten Er hat nachher die Quelle einiger Verse Eminescus in der italienischen Literatur (Dante, Kanzonetten etc ) entdeckt im zweiten Teil des Studiums, beschaftigen wir uns mit der Art in welcher der beruhmte Professor sowohl die italienische Uber-setzungen aus Eminescus Dichtungen als auch den Widerhall der italienischen Kritik mit Bezug auf sein Werk pruft Paradoxuri si contradictii ale mitului eminescian* Rodica MARiAN (rodi marian@gmail com) in ce priveste teoria stiintifica a mitului, profesorul Mircea Borcila vorbea de o "resurectie a mitului" impusa de provocarile actualitatii, avansand o noua conceptie unificata asupra esentei functionale a mitului ca "mod de cunoastere"* 1 Ceea ce ar fi de relevat, din punctul meu de vedere, din aceasta viziune transdisciplinara a mitului si care se afla in legatura cu tipurile de mituri culturale (dintre care unul este cel al lui Eminescu) este tocmai relationarea celor doua axe majore a modului mitic, pe de o parte in relatie intima cu limbajul, accesibil deci ideii (mituri semnificative dupa diferentierea filosofului L Blaga), si pe de alta parte in relatie cu depasirea functiei semnificative (mituri trans-semnificative, care nu pot fi redate prin idei), cu functie "revelatoare" aparte, functie simbolic-mitica in denumirea lui M Borcila in cadrul acestora din urma se manifesta ceea ce Blaga intelegea prin "miezul de taina"   "miezul secret", adica inefabilul, indicibilul Voi incerca sa arat in cele ce urmeaza cum mitul cultural Eminescu, trece, in meandrica sa dinamica istorica, nu numai prin "succesive mutatii, cunoscute ca demitizari si remitizari" sau prin traseul de trecere a unui mit * Studiul de fata integreaza si un articol anterior al meu cu titlul Eminescu Resurse si paradoxuri ale mitului si ale demitizarii, in "Studii eminescologice", 9, sectiunea "istorie literara, antropologie culturala", Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2007, p 144-155 1 Mircea Borcila, Resurectia mitului in studiile integraliste, in "Caiele de laPuina Fertilitatea mitului", Editura Nicodim Caligraful, Puina, 2011 124 STUDii EMiNESCOLOGiCE intr-altul (trecere dintr-o varianta de mit in alta, dupa ioan Petru Culianu2), ci poate chiar traversa din functia semnificativa (similara in cazul lui Eminescu cu statutul romantic al alegoriei) spre valorile trans-semnificative cu functie revelatoare Acestea din urma imi par asimilabile cu cele surprinse cu acuitate de Lucia Cifor prin asa-numita autopromovare a poetului national ca mit esential al "religiei artei"3 Desi aceasta religie a artei a fost activa si caracteristica spatiului european din secolul al XiX-lea, ceva din rezonanta ei sim-bolic-mitica se reverbereaza in aura mitului eminescian si in momentele lui istorice de cedare in fata unor variante degradate, in general festiviste indeobste aceste variante "popu-liste" altereaza autenticitatea poetului, simplificand sau exagerand unele trasaturi si valori, dar, desi deformatoare, in cazul revendicarii unei mosteniri culturale de traditie se pot redirectiona spre o salutara cunoastere stiintifica, singura necesara si datorata inca figurii tutelare a lui Eminescu, complexului portret al omului si mai ales al multifatetelor operei, cu aspecte necesar inteligibile pentru si in epoca sa si altele care se pot valoriza deplin numai intr-un context cultural ulterior in arealul de trans-semnificatii s-ar putea explica si ceea ce eminescologul Petru Cretia atinge cel mai reliefant, ca idee, prin asa-numita functie compensatoare a mitului national Eminescu, remarcand un aspect izbitor, anume acela "ca Eminescu nu este reprezentativ pentru einie in nici una din trasaturile lui si ale ei Ne recunoastem in el pentru ca este mare si pentru ca este atipic intr-un mod compensator’"4 Latura compensatoare a mitului cultural va reveni in discutia pe care o propun in acest studiu, pentru inceput vreau doar sa reamintesc faptul ca fenomenul mitului cultural este, in ceea 2 ioan Petru Culianau, Dr Faustus, mare sodomit si necromat Reflectii asupra mitului, in Jocurile mintii istoria ideilor, teoria culturii, epistemologie, Editura Polirom, iasi, 2002, p 220 s u 3 Lucia Cifor, Eminescu si religia artei, in "Studii eminescologice", nr 14, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2012, p 63-78 4 Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 236 istorie si critica literara 125 ce-l priveste pe Eminescu, ca si pe reprezentantii cultului national din tarile europene "in reputatul "secol al natiunilor", cum a fost considerat secolul al XiX-lea", o consecinta a literaturii romantice care a "facut din limba un veritabil mit national" Evident ca mitizarea limbii atrage si "mitizarea" poetilor recunoscuti ca poeti nationali, precizeaza cu temei Lucia Cifor5 Asadar, fundamentul lingvistic este dominant, iar trasaturile liricii si scriitorului Eminescu sunt secundare in constituirea fundamentului mitului cultural Lucian Blaga, pe de alta parte, incearca o confruntare a poetului cu matricea stilistica romaneasca, prin determinantele stilistice ale inconstientului eminescian care il integreaza in matricea einica, adica "duhul eminescian" ca manifestare a "sufletului romanesc" Pe langa structura orizontica a ondularii ori determinanta sofianica, la Eminescu exista un nucleu sufletesc "dinamic, central, din care [ ] deriva laturi aproape indefinibile ale configuratiei sale spirituale"6 (s n ), efigia secreta a voievodului tanar, care-l absoarbe, care-i compenseaza neputintele si datorita careia natura atat de cantata de Eminescu are "o nu stiu ce particulara domneasca demnitate" Blaga numeste, in alta parte, aceasta caracteristica a poeziilor eminesciene ca pe una in care "transfigurarea lirica se datoreste unei tainice contopiri cu un vis voievodal" "Voluptatea mortii" din variantele Luceafarului ca o constructie poetica eminesciana ori Sufletu-mi nemangaiet   indulcind cu dor de moarte contureaza un gand propriu din arealul oximoronic, figura tipic romantica, a contagiunii durerii cu fericirea, dar nu numai ca o nuantare, cum afirma T Vianu, ci si cu un continut special, caracteristic, venit, mai mult ca probabil, din sentimentul romanesc al destinului, destin inscris, cum fericit se exprima un poet, in filosofia "unduirii si a mortii"7 5 Lucia Cifor, Mitul cultural "Eminescu - poet national" in noul context geopolitic al Romaniei, in "Studii eminescologice", 16, Editura Clusium, Cluj-Npoca, 2014, p 168 6 Lucian Blaga, Spatiul mioritic, in Trilogia culturii, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1944, p 323, 327 7 Dan Botta, Limite, Bucuresti, 1936 126 STUDii EMiNESCOLOGiCE Sunt deja doua perspective care configureaza un desen cu trasaturi paradoxale, inscrise printre umbre si lumini (cum voi detalia mai departe), pentru "portretul emblematic" eminescian, dar inscrise si intr-un posibil statut stiintific al mitului cultural, al functionarii lui ca un mit semnificativ ori ca mit trans-semnificativ Constantin Cublesan8 remarca - cu temei si in buna cunostinta de cauza - stadiul nou si imbucurator al eminescologiei, in sensul atingerii normalitatii stiintifice, in dinamica fireasca a devenirii mitului intr-o matca fireasca, simultan cu reducerea "interventiilor encomiastice ale diversilor pompieri de ocazie", in vreme ce din categoria senzationalului si a lauda-torilor festivi si fara de substanta ramane numai obsesiva si indoielnica problema a complotului mortii marelui poet Ceea ce nu este putin lucru in contextul unui curent otios de opinie sustinatoare a saturarii de Eminescu si chiar este salutara aceasta constatare a noii eminescologii ca un scut stiintific impotriva directiei de anihilare a spiritualitatii noastre, prezenta si ea in spatiul actual romanesc Aceasta pozitie nu este sustinuta numai ca atitudine personala de Constantin Cublesan, ci cu mult mai convingator, prin analiza tomurilor scrise de tineri ori mai putin tinerii emines-cologi intru (re)interpretarea, recitirea si reconsiderarea operei poetului si a gazetarului Eminescu Pledoaria pentru oportunitatea noii eminescologii este privita ca revitalizarea mitului cultural Eminescu, fiind totodata contextualizata intr-o necesara deschidere de cercetare de antropologie culturala ori de istorie a mentalitatilor de catre Lucia Cifor (sprijinindu-se pe realizarile, diferit receptate, ale ioanei Bot si iulian Costache) Mi se pare important de amintit, pe langa exemplul resemantizarii pozitiv-stimulatoare a vitalitatii mitului cultural Eminescu in diaspora, in special, lucida si deschisa explicitare a impasului caracteristic actualitatii romanesti: "Din pacate, la noi, mizele epistemice ale noilor abordari din eminescologie au ramas insuficient discutate, 8 Constantin Cublesan, Eminescu in exegeze critice, Editura Junimea, iasi, 2014 istorie si critica literara 127 ceea ce a avut drept consecinta, printre altele, incapacitatea de a cerceta sine ira et studio reinventarea, prin revalorificarea adaptativa, a mitului Eminescu si a dezvoltarii sale actuale, indiferent de palierul receptarii"9 in dezbaterea citata aici se subliniaza preocuparea specialistilor in mituri (cei din domeniul de studiu al mitului cultural) pentru modul cum s-ar putea evita ceea ce Paul Cornea a numit "paradoxul mitului", adica "alegerea contradictorie intre demitizare si remitizare"10 11 Astfel incat negocierea unei imagini Eminescu (cum se exprima iulian Costache11 in titlul cartii sale in care cercetarea se opreste in secolul XiX-XX) se cuvine a fi extinsa si ulterior, fenomenul cultural al mutatiilor succesive ale demitizarii si ale remitizarii este la fel de viu, reseman -tizarile "in acord ori, alteori, in disonanta cu trendurile ideologiei culturale sunt cele care-i asigura vitalitatea"12 Altfel spus, paradoxul mitului este starea marcanta si fireasca pentru etapa actuala a mitului Eminescu *** Creatia eminesciana presupune, in genere, o cuprindere armonica a contrariilor, care nu se contopesc dialectic, nefiind definibile prin categoria contrarului, dar isi descopera intotdeauna o alteritate interioara, un dublu, o samanta de lumina13, inteleasa ca reflex ideal al identitatii Dublul, alter-ul acesta interior, aproximat adesea si atins uneori de poeti, dar altfel insesizabil ca diferenta maxima, fiindca este un fel de proiectie a universalului, care nu se opune individualului, m-a pre 9 Lucia Cifor, Mitul cultural , p 177 10 Paul Cornea, Paradoxul mitului Reflectii despre opera lui Gilbert Durand, in vol Delimitari si ipoteze Comunicari si eseuri de teorie literara si de studii culturale, Editura Polirom, iasi, 2008, p 275, apud Lucia Cifor, art cit , p 176 11 iulian Costache, Negocierea unei imagini - constructia unui canon, emergenta unui mit, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 12 Lucia Cifor, ibidem 13 Vezi si Rodica Marian, Reintegrarea alter-ului in Sarmanul Dionis, in id , identitate si alteritate, Editura Fundatiei Culturale ideea Europeana, Bucuresti, 2007, p 66-70 128 STUDii EMiNESCOLOGiCE ocupat la Eminescu si l-am considerat "postuland in durabilitate si in adevar Sinele individual unit cu cel Universal"14 De aici cred ca deriva caracteristica pe care-am numit-o ambivalenta operei eminesciene, in sensul coexistentei plutonicului cu neptunicul15 Asadar ambivalenta eminesciana poate fi una dintre solutiile pozitive ale judecarii unei complexitati magmatice ca cea a sufletului eminescian, cuprinsa implicit in formula oximoronica romantica, care am vazut16, pe de alta parte, ca este apropiata intr-un fel intim de acea "configuratie nativa a poetului"17 despre care vorbea Blaga, adica de "sufletul romanesc", care este "calator sub zodii dulci-amare, nu se lasa coplesit nici de un fatalism feroce, dar nici nu se afirma cu feroce incredere fata de puterile naturii sau ale sortii, in care el nu vede vrajmasi definitivi" (s n )18 19 Cuprinderea contrariilor, a alter-ului interior, a ceea ce se poate numi ambivalenta, a complexitatii si amplitudinii starii romantice, respectiv a ceea ce irina Petras a numit romanti-tateVj (stare diferita de romantismul mult mai redus si nuantat in forme nationale care s-a manifestat in curentul literar european consacrat cu acest nume), romantitate care se poate intrucatva suprapune cu "duhul romanesc" invocat de filosoful Blaga la poetul Eminescu, toate acestea fac din Eminescu un caz greu de incadrat intr-o formula care sa corespunda indragitei nevoi a istoricilor literari de-a pune 14 Rodica Marian, identitate si alteritate, ed cit , p 7 15 Despre ambivalenta eminesciana Marcile coexistentei plutonicului cu neptunicul, in Rodica Marian, Hermeneutica sensului Eminescu si Blaga, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2003, p 5-14 16 Rodica Marian, Luna si sunetul cornului - metafora obsedanta eminesciana, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003, capitolul i 17 Lucian Blaga, Spatiul mioritic, in Trilogia culturii, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1944, p 320 18 ibid , p 169 19 Termenul inventat si propus de irina Petras inca in 1989, anume romantitatea, "care sa denumeasca o dimensiune a spiritului uman dintot-deauna, dincolo si mai presus de romantism, ca delimitare Romantitatea avea de acoperit nelimitarea si ne-satul, insurectia spirituala [ ], deschiderea catre tot", in irina Petras, Teme si digresiuni Scriitori clasici si moderni, capitolul "Mihai Eminescu", Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2006, p 38 istorie si critica literara 129 cate o emblematica si generica eticheta unui mare poet in aceeasi masura, dificultatea de incadrare a lui Eminescu priveste si o caracteristica, la care se revine tot mai des in actualitatea critica, respectiv aceea de a surprinde si justifica adecvat diferenta spiritului ganditor eminescian fata de contemporanii si urmasii lui imediati Mai bine zis, se vorbeste tot mai des de prefigurarea in substanta ideatica a creatiei eminesciene a unor curente de gandire filosofice, logice, stiintifice, ca filosofie a istoriei etc (mai ales a revolutionarei conceptii a relativitatii einsteiniene) Eminescu, poetul si ganditorul, cunostea, intuia ori prefigura o logica care nu este cea clasica, ci o logica neobisnuita spiritului european clasic, aceea care a fost numita de filosoful Stefan Lupasco "logica dinamica a contradictoriului"20 Aceasta logica in care contrariul nu este fals ci adevarat este foarte bine descrisa de Eminescu intr-o adnotare la cunoscuta judecata a lui Heraclit, scriind ca: "Niciodata acelasi om nu s-a coborat de doua ori in acelasi rau Ca toate ideile cari cuprind un joc cu infinitul timpului si al spatiului si aceasta culmineaza intr-o antinomie, incat si contrariul e adevarat" O alta abordare (pe care am preferat-o) a reconsiderarii modului de gandire eminescian si o noua explicatie posibila a deosebirii acestuia fata de nivelul rationalist al epocii se poate face prin sursa indiana a culturii lui Eminescu, cea care priveste solutia dialectica a acestei antinomii necanonice, ramasa nerezolvata si in metafizica indiana clasica, a fost cu putinta intr-o filozofie cu radacinile crescute din stratul adanc al experientei lingvistice in textele vedice (bine cunoscute lui Eminescu), in care absolutul formei nu este o ipostaza rupta de fenomenalitate, ci matricea acesteia"21 La fel de valida poate 20 George Munteanu si Solomon Marcus asociaza conceptia eminesciana despre actualizare si potentialitate cu aceasta logica a contradictoriului, iar Solomon Marcus mai subliniaza si alte corelatii cu fizica si biologia din ultima parte a secolului XX in Arta si stiinta, Editura Eminescu, Bucuresti, 1986, p 212 si in intalnirea extremelor, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005, p 68 21 Sergiu Al-George, Limba si gandire in cultura indiana, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1976, p 183 130 STUDii EMiNESCOLOGiCE fi si incadrarea acestei relatii antinomice in cea numita paradoxie logica in epistemologia blagiana, definita ca un tip superior de cunoastere de filosoful Blaga si numita mai apoi minus cunoastere in Trilogia cunoasterii22 Mircea Eliade precizeaza ca semnificatia dubla si nu dihotomica a contrariilor corespunde "unei nevoi fundamentale a fiintei omenesti, reintegrarea omului in Cosmos printr-o absoluta unificare"23, ceea ce n-ar fi posibil daca ratiunea de a fi a Absolutului n-ar fi coexistenta contrariilor, un mixaj ce contravine de fapt logicii si experientei umane Se cuvine sa remarc aceeasi unitate de contrarii (unio opposi-torium) in Fiinta Suprema hindusa, ca dualitate indisolubila Pentru Mircea Eliade coincidentia oppositorium este unul din simbolurile cele mai vechi si cel mai raspandit al Absolutului, o trasatura universala Dar valabilitatea acestui mod de a gandi Absolutul este si mai complex motivata din perspectiva umana Un comentariu profund si avizat poate extrapola coincidenta intr-o dialectica a contrariilor, transgresare a contradictiilor, care ar fi reconciliante si transcendente in natura lor de conditii ale existentei temporale, aici 22 Exista o stralucita demonstratie in epistemologia blagiana a paradoxiei dogmatice (Eonul dogmatic, 1931), care nu este o unitate dialectica a contrariilor, ci o vesnica binaritate, a carei sinteza e imposibila in termenii concretului hegelian, pentru ca este in raport bivalent cu concretul real, pe de o parte, ca si cu abstractul, pe de alta parte, dupa cum precizeaza filosoful Blaga: "Solutia paradoxiei dogmatice, neatinsa de mintea omeneasca, e postulata in transcendent [ ] e suma determinarilor ei posibile sub dublul unghi de vedere al abstractului si concretului" Sensul ei nu este logic, dar are "un sens functional in cadrul gandirii umane in general" si filosoful Blaga adauga precizarea fundamentala "pentru a intampina orice confuzie cu alte tipuri de ideatie, formula dogmatica trebuie inteleasa esentialmente ca expresie a unui mister [ea] vrea determinarea unui mister conservand acestuia caracterul de mister in toata intensitatea sa" (Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, Fundatia regala pentru literatura si arta, Bucuresti, 1943, p 57, 62) O alta precizare este semnificativa: "Fata de paradoxiile dialectice, paradoxia dogmatica e de alta natura, [ ] exclude o sinteza prin concret" (s n , id , ib , p 55) 23 Mircea Eliade, Mitul reintegrarii, Bucuresti, 1942, p 66 istorie si critica literara 131 pe pamant, dupa cum s-a aratat, precizandu-se ca acesta este al doilea sens al coincidentei contrariilor24 Pe de alta parte, studiul mitului ca obiect al istoriei culturale accentueaza, in cazul simptomatic Eminescu, o trasatura importanta privind funciarul caracter contradictoriu al fenomenului mitizarii, asupra caruia cred ca se cuvine sa insist, oricat de multa cerneala se mai consuma in aceasta dezbatere pro si contra, cu patima fara rost ori, si mai grav, fara o cuvenita buna cunoastere Pe urmele unei observatii a lui Constantin Noica, care nota subtil ca in truismul genialitatii eminesciene componenta deresponsabilizarii natiunii se inscrie la cote inalte, ioana Bot precizeaza pertinent ca "din acest punct de vedere nu vom insista indeajuns asupra functiei paradoxale a stereotipiilor care compun mitul"25 Tocmai dinamica paradoxala a stereotipiilor specifice mitului Eminescu imi pare ca merita o staruinta aparte si asupra lor vreau sa ma opresc in aceste consideratii, ca si asupra unor particulare caracteristici ale mitului Eminescu, oarecum atipice pentru fenomenul cultural al mitului Radacinile mitizarii eminesciene sunt asadar complexe, iar mitul "poetului national Eminescu" are resurse de activare si dezactivare foarte speciale, pe fondul unei culturi care-si clameaza uneori crizele de identitate, fie se autoflageleaza prin desincronizare, fie se exhiba orgolios prin pro-tocronism Nu putem vorbi in mod serios si stiintific despre mit-demitizare in cazul Eminescu din perspectiva teribilista a frondei reactive la insasi forma exterioara a mitului, desi acest fenomen are resorturile sale de intemeiere Aceasta mai ales pentru ca, in mod special, in fundamentarea mitului si a demitizarii eminesciene continutul ideatic si literar al creatiei autorului propriu-zis mitizat, cunoasterea operei in sine, a integralei eminesciene ramane cu totul in afara discutiei Atat 24 Mac Linscott Ricketts, Mircea Eliade si moartea lui Dumnezeu, in Dosarul Eliade Vi, Partea intai, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2002, p 160-161 25 ioana Bot, istoria si anatomia unui mit cultural, in "Mihai Eminescu, poet national roman", Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p 7-107 132 STUDii EMiNESCOLOGiCE pentru detractori, cat si pentru elogiatorii obisnuiti (incurajati de evenimente festiviste) nici nu se pune problema cunoasterii in profunzime a creatiei eminesciene (postumele si adesea variantele textelor eminesciene dezvaluie o scriitura neasteptat de moderna, cu bijuterii ideatice si de expresie superioare mult antumelor) in cel mai bun caz, criticii si istoricii literari care conserva autoritatea geniului tutelar eminescian il mentin totusi in postura de statuie pe un soclu foarte inalt Pe cand contestatarii, fie autoritati critice, fie tineri scriitori, resping grila de valori a curentului literar romantic si pe cea de simtire poetica a epocii in care s-ar cantona creatia lui Eminescu, din motivul esential ca acestea ar fi depasite, si deci nesincrone cu actualitatea noastra literara si cu dinamica acesteia in fond, atitudinea celor doua perspective de abordare nu difera prea tare, ambele il exclud pe Eminescu din posibila comunicare cu receptarea moderna si cu universul de asteptare al sensibilitatii timpului nostru Numarul 265 1998 al revistei Dilema si antologia intitulata Cazul Eminescu raman simptomatice ca reactii culturale numai din cauza ca reprezinta dinamica in volute a oricarui fenomen cultural in istoria ideilor se observa adesea fenomenul de recul la ceva supra-generalizat ca valoare, o reactie la absolutizari, prin prevalarea contrariilor lor, precum este chiar fenomenul social al modei, contratimpic adesea Aceste reveniri in volute cuprind legitim, uneori dominant, varii aspecte culturale, chiar orientarile stiintifice si politice; astfel, o anume perspectiva analitica ori filosofica este la moda intr-o perioada, dezavuand cu totul posibilele ei valori ori nuante polarizate si apoi, in timp, apare o orientare opusa De pilda, in imediata noastra actualitate este "la moda" analiza in registru existential si heideggerian a operei eminesciene, adastare tenace si raspandita, care aduce, desigur, ca orice noua perspectiva de interpretare, aspecte neobisnuite, nu insa intotdeauna ancorate in semantica globala a textului eminescian Ceea ce urmeaza in recul nu s-a conturat inca ca o directie, dar in acest sens par sa se inscrie unele contributii pe filonul valorificarii surselor de inspiratie eminesciana din istorie si critica literara 133 filozofia indica (Mircea Mitu, Carmen Negulei) ori exegeza semantica a textelor poetice integrale (incluzand variantele), precum ar fi cartile si studiile semnate de mine, intre anii 1999-2005 Dincolo de obtuzitatile si necunoasterea in adanc de care nu sunt vinovati contestatarii mai mult decat mediocrii elogiatori, textieri de ocazie si supralicitatori ai unor clisee (extrem de prolifice numai in suprafata stilului de tinichea al glorificarii), unii dintre acesti demitizatori au macar intentia "unui sanatos aer de prospetime", cum s-a mai spus, ori insolitul unui alt unghi de abordare Oricum, tinerii de azi sau chiar si unii intelectuali avizati simt ca Eminescu este demodat, din pricina ca le pare depasit "modelul", canonul de scriitura romantica De altfel, foarte multor tineri de azi, sub influenta stilului de viata american, cultura in genere li se pare ea insasi depasita La aceasta se adauga, in privinta lui Eminescu, nivelul unei cunoasteri minimale si deformate de cei 50 de ani de comunism, evident reductivi ai personalitatii sale complexe, in urma carora oameni seriosi, chiar profesori cu aer onest, se mai afla atat de impregnati de natura "progresista" a "filozofiei" eminesciene, incat relevarea gandirii sale sacre ori filosofico-mitice, cu radacini si afinitati orientale, li se pare o aberatie Atat de mare este prestanta scolii, incat din fondul ideatic eminescian, atat de intins in cuprindere, cu un cheag de majora deschidere, emblematic personalizata, nu s-a receptat decat un poet social-justitiar, patetic patriotard si liricoid-roman -tios in iubire Este oarecum bizar, dar explicabil prin pozitivare si ideologizare, faptul ca acesti bine scoliti din segmentul mediu de cultura accepta un Eminescu pesimist, derivat tot din schematizarea socialista a artistului pauper, care-si plange amarul saraciei Ceea ce poate fi considerat inca o data curios imi pare a fi acest transfer de coordonata preferata, pentru ca eticheta Eminescu pesimist fusese cap de afis al conservatorismului in arta, inca de la primul mare partizan al geniului eminescian, criticul Maiorescu, cu saizeci de ani inainte de inceputul dominarii ideologiei comuniste 134 STUDii EMiNESCOLOGiCE Mai este de discutat fenomenul unei habitudini tenace a culturilor europene de a se privi, autocontemplandu-se, in oglinda proprie, obicei deformant pentru ansamblul culturii, prin care europenii isi afirma - in intreaga istorie a celor doua milenii - superioritatea in fata barbarilor, a orientalilor, a necrestinilor etc , fenomen care este uneori observat si despre care vorbeste recent si istoricul spaniol Josef Fontana26 Acest veritabil fenomen "autist" (in care Eminescu se inscrie sub raportul preferat de receptarea specializata, dar in care autorul Luceafarului nu incape confortabil) complica si el o evaluare adevarata a geniului eminescian, atat de complex si nu prea intim format in perimetrul traditiilor europene occidentale, insa judecat preponderent prin criteriile valorizante ale romantismului, fundat ca un curent literar exclusiv in acest areal ideatic Rezistenta mentalitatilor la schimbare este o alta motivatie, activa paradoxal, in cazul Eminescu, mai grav vinovata la partizani decat la detractori, pentru ca in randul celor care-l pastreaza pe Eminescu in varf de piedestal exista foarte multi care tot nu stiu mai nimic in sine despre adancimea si vastitatea operei sale si astfel partizanatul lor este o simpla comoditate mintala, vulnerabila si perdanta in fata celor care sunt satui de repetarea cutumelor unei epoci si care sunt sensibili la schimbare, uneori numai de dragul schimbarii Cliseele, se stie, au o binecunoscuta inversunare de a se insinua in constiinte, in asa masura incat autori de studii eminescologice, cu functii universitare importante, se exprima si astazi, fara frisoane provocate de vreo constiinta profesionala, in termenii urmatori: "necontestatul poet national", "marturisirile incredintate de geniul neinteles, cu descurajarea pe care societatea timpului i-o provoca" Formule poncife, active inca, cu o pletora de variante asemanatoare, de care este plina peste poate toata eseistica si intampinarea de limbaj revuistic din festivismul ca fenomen mitic "eminescian", repetat de doua ori pe an Argumente de acest fel se pot intinde intr-un sir nesfarsit de exemple, 26 Josef Fontana, Europa in fata oglinzii, Polirom, iasi, 2003 istorie si critica literara 135 asemanator fanteziei cheltuite in cliseele glorificatoare din toate timpurile (ar fi interesant de studiat din aceasta perspectiva cazul Eminescu intr-o serioasa lucrare lingvistica) Pesimismul eminescian a fost cap de afis multa vreme, fiind usor de evidentiat tocmai prin mecanismele augmentative ale gustului epocii si prin inertia locului comun27; pesimismul era totodata o cupola emblematica a culturii formatoare a poetului, cea a romantismului epocii si mai ales a celui german Numai ca, in abordarea recenta pe linia arheologiei unui mit cultural, la care m-am referit anterior, atitudinea pesimista si disperarea eminesciana "sunt truisme niciodata verificate", in schimb "toate documentele din epoca vorbesc despre veselia si bucuria de care dadea dovada omul Eminescu"28 Cea de a doua fata ar fi, implicit, cea a naturii originare, cea pe care Blaga o extrage din subconstient, ca structura stilistic matriceala, sau pe care Edgar Papu o numeste a fi "tracismul" eminescian Apare astfel, cel putin neasteptat, faptul ca pentru a contracara idealizarea extrema a mitului national Eminescu, chiar universal in varianta Calinescu, nu se poate recurge decat la o demontare a constructului mitic pe directia primei coordonate, respectiv a pesimismului caracteristic, deconstructie care in sine absolutizeaza insa, de aceasta data, sursele directe "neviciate ale contemporanilor", dand marturie despre o natura optimista eminesciana Este insa evident ca aceste marturii, oricat de oneste, sunt viziuni partiale ale comportamentului omului Eminescu in anumite imprejurari Pe de alta parte, ele sunt reductive, atata vreme cat se folosesc ca argumente dintr-o perspectiva externa operei, precum se prefera a se face in lucrarea mai sus pomenita Conform "adevarului" receptarii omului Eminescu in epoca, se apasa, din nou, in zilele noastre, pe pedala unei 27 Jacques Le Goff, in Les mentalites : une histoire ambigue, in Faire de l'histoire [vol ] iii, Paris, 1974, p 85-87, arata ca puterea obisnuintei este de o tenace rezistenta, dar are o natura paradoxala, fiind sursa unei prejudecati, dar, in acelasi timp, si sursa primara a schimbarii obisnuintei 28 Doru Pop, "Eminescu " - arheologia unui mit cultural, in "Mihai Eminescu, poet national roman ", Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p 126 136 STUDii EMiNESCOLOGiCE naturi impresionabile si extrem adaptabile (pentru cine cunoaste bine manuscrisele si postumele, este evident ca poetul a facut concesii gustului romantic al epocii, simplificand in acest mod magmatica substanta poetica a poemelor sale, precum am incercat sa demonstrez in cateva carti)29 Aceasta componenta psihica a naturii poetului pare a fi (in cazul unor exegeti prezenti si in cartea coordonata de ioana Bot), conturata funciar de o apetenta a bucuriei de a trai in mod neproblematic, specificitate surprinsa inca de Calinescu Numai ca astfel, pe o alta cale, se reajunge la repudierea componentei eminesciene dramatic-tragice, considerata de imprumut, aceeasi pe care exegeti de marca ai operei eminesciene, cum ar fi prin excelenta Lucian Blaga, Edgar Papu sau Liviu Rusu, o condamna ca inautentica Exponentii autohtonismului eminescian, implicit conexati la evaluarea preponderentei firii vitale si neproblematice a poetului, ar trebui de fapt sa contribuie substantial la perpetuarea mitului poetului national Cu toate acestea, in mod paradoxal30, conturarea in diverse epoci a figurii identitare a poetului national n-a fost ancorata numai in arhaicitatea si autohtonismul sau, cum s-ar putea crede, ci, pe urmele unor mari tribuni ai acestui mit, cum ar fi Titu Maiorescu, George Calinescu, Nicolae lorga, Constantin Noica etc , s-a exaltat tocmai ceea ce s-a numit functia compensatoare a mitului, alaturi de cea care decul-pabilizeaza31 o comunitate Petru Cretia atinge cel mai relie-fant, cum spuneam, aceasta functie compensatoare a mitului national Eminescu, remarcand un aspect izbitor, anume acela "ca Eminescu nu este reprezentativ pentru einie in nici una 29 "Lumile" Luceafarului (o reinterpretare a poemului eminescian), Editura Remus, Cluj-Napoca, 1999; Mihai Eminescu Luceafarul Text poetic integral, Editura Remus, Cluj-Napoca, 1999; doua editii din Dictionarul Luceafarului eminescian (Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2000 si Editura Fundatia culturala ideea Europeana, Bucuresti, 2007), CD-ul multimedia Luceafarul (Editura Muzeului Limbii Romane, Cluj) si ultima carte intitulata Luceafarul Text poetic integral Studii, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2014 30 ioana Bot, op cit , p 39 aminteste si alte paradoxuri functionale ale mitului 31 Vezi si ioana Bot, op cit , p 102 istorie si critica literara 137 din trasaturile lui si ale ei Ne recunoastem in el pentru ca este mare si pentru ca este atipic intr-un mod compensator"2 (s n ) Tot Petru Cretia, ca editor al postumelor eminesciene si al unor variante, continuator al laborioasei editii academice incepute de Perpessicius, are unele observatii ce se pot conexa imaginii critice asupra omului Eminescu Reproduc aceste ganduri ale lui Petru Cretia cu intentia de a sublinia ceea vreau sa arat in privinta complexei relatii ce se stabileste intre contextul cultural al epocii si un autor, pe de o parte, iar pe de alta parte, intre autor si contemporanii sai (a caror imagine despre Eminescu, in speta, contine de fapt liniile definitorii ale valorilor impartasite de un grup ori de o generatie de creatori) Preferinta pentru valoarea poetica a postumelor si a variantelor - care sta in centrul atentiei mele in calitate de analist al operei eminesciene - transpare evident si la Petru Cretia, ca si la Perpessicius ori ion Negoitescu: "iar daca ar fi avut ultima lui vrere de poet intr-o editie definitiva, publicata, cum atata a vrut, de el insusi, am fi pierdut tezaure de poezie in materie de Eminescu, Eminescu nu avea cum fi o instanta critica decisiva, poetul fiind mai mare decat gusturile si criteriile lui contingente instanta nu e el, ci traditia unei culturi organice, echilibrate si lucide, care i-a incalcat vointa: prin Maiorescu, prin editorii postumelor de la inceput de veac, prin Calinescu, prin Perpessicius si urmasii lui, prin Negoitescu, prin iorga care, legitimandu-i pe toti, a postulat ca orice cuvant scris de el merita publicat Fireste nu orisicum, ci printr-un efort de patrundere in structura subiacenta si nevazuta a operei, ale carui rezultate l-ar surprinde, prin dezvaluirea splendorii si coerentei lor, pe Eminescu insusi"32 33 (s n ) Faptul ca insasi opera antuma a lui Eminescu nu a fost tratata intotdeauna sub umbrela vestita, dar neadevarata, a etichetei calinesciene de "ultim mare romantic" este de ase 32 Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 236 33 Petru Cretia, Un nou dar al manuscriselor eminesciene, in "Manuscriptum", numar special: Eminescu, anul XXii, nr 1, 1991, p 17 138 STUDii EMiNESCOLOGiCE menea semnificativ pentru intrinseca complexitate a acestei opere Primul exeget pe aceasta coordonata (si cel mai atent in concluzii, dupa parerea mea) a fost Sextil Puscariu care repudia cu subtilitate eticheta de "pesimist", "romantic" si explicita completitudinea sufletului eminescian, aproape de felul in care mult mai tarziu Lucian Blaga va vorbi despre sufletul romanesc calator sub zodii "dulci-amare": "A fost pesimist, cum nu se putea sa fie altfel un suflet atat de pasionat ca al sau, osandit de la fire sa simta insutit durerea oricarei nedreptati, dar cu acelasi drept putem spune ca cel ce a scris La arme! a fost un optimist"34 Sextil Puscariu presupune evident ca "optimist", antreneaza si alte calificative re-ductive, precum "realist", "poporanist"", chiar "decadent" in relevarea preferentiala a uneia dintre fetele eminesciene, de-a lungul evolutiei eminescologiei si a mitizarii autorului, dinamica schimbarii de accent semnificativ ramane intacta, in functie de nevoile demonstratiei, fiecare orientare umbrind, voit ori nu, argumente posibile in sens contrar Acest mecanism periodic repus in ecuatie, fie in exegeza, fie in studiile culturale care au inceput sa aiba ca obiect mitul cultural eminescian, poate deveni merituos in masura in care nu s-ar inchide el insusi in mit, ci ar ramane deschis oricaror nuante complementare Asadar, ambivalenta35 eminesciana (mai propriu-zis plurivalenta, cu doua coordonate directoare majore) poate fi una dintre solutiile pozitive ale judecarii unei complexitati magmatice ca cea a sufletului eminescian, cuprinsa implicit in formula oximoronica romantica, despre care am vazut36 ca este apropiata intr-un fel intim de acea "configuratie nativa a poetului"37 invocata de Blaga prin "su 34 Sextil Puscariu, Mihai Eminescu, in Cercetari si studii, Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p 525-531 35 Rodica Marian, Hermeneutica sensului Eminescu si Blaga, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2003, p 5-15, capitolul Despre ambivalenta eminesciana 36 Rodica Marian, Luna si sunetul cornului - metafora obsedanta eminesciana, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003, capitolul i (mai ales dulcea durere, dulcele chin, ca si dulcea singuratate) 37 Lucian Blaga, Spatiul mioritic, in Trilogia culturii, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1944, p 320 istorie si critica literara 139 fletul romanesc", care este "calator sub zodii dulci-amare, nu se lasa coplesit nici de un fatalism feroce, dar nici nu se afirma cu feroce incredere fata de puterile naturii sau ale sortii, in care el nu vede vrajmasi definitivi" (s n )38 Totodata, ambivalenta eminesciana imi apare destul de departe de natura duala a omului si a scriitorului, daca o consideram o forma de reflectare a complexitatii rezultate din imbinarea celor doua mentalitati creatoare, in sensul de strategii ale producerii textului, nu neaparat scindand personalitatea autorului in functie de condescendenta pentru orizontul de asteptare al gustului epocii, ci stratificand-o adesea ca nivel de constructie a sensului poetic in schimb, strategiile mentalitatii de receptare sunt dominate de modul de gandire european, cel din si in care s-a intemeiat si cultura romana, adica, in esenta, de acea viziune despre lume care vede in moarte si in pierderea identitatii o drama si o tragedie existentiala, chiar o angoasa, si nu o dorita reintoarcere in mama natura, vesnic renascatoare, mod mitic si arhaic de gandire nu numai tracic ci si general in stravechime, despre care scria convingator inca Mircea Vulcanescu De aceea, cea de a doua mentalitate creatoare eminesciana este de obicei si cel mai adesea obnubilata de diversele receptari, cat si de exegeza, eventual revalorizata, simptomatic39, ca o rabufnire paradoxala a vietii, in prag de moarte Din aceasta voluptate a mortii, absolut deloc plutonica (zona plutonica a mortii, reflectata in opera eminesciana, era singura coordonata valorizata pozitiv in exegeza lui ion Negoitescu), prezenta in Mai am un singur dor, Peste varfuri si inca in multe alte texte poetice eminesciene (precum in altele nu este exclus, la nivelul expresiei poetice, si un sens subiacent tragic, coexistand ca un fel de contra-balans, venit dinspre sursele romantismului german), decurg si alte trasaturi ale spiritului si simtirii eminesciene, cum ar fi seninatatea si un anume sentiment de indiferenta, daca nu chiar de 38 ibid , p 169 39 Tudor Catineanu, Echilibru si dezagregare Antinomia eminesciana, Editura Sinapsa, Bucuresti, 2002, p 128-136 140 STUDii EMiNESCOLOGiCE dispret, fata de lumea institutionalizata40, cu valoarea ei de eficienta, ca si acea tema constanta a operei eminesciene, observata cu finete de ioana Bot, intr-un context cu totul deosebit de intentiile noastre, si care ar fi "aceea a deriziunii oricarui orizont de receptare", tema diferita de "toposul romantic al geniului neinteles"41 Altfel spus, ceea ce indeobste este remarcat la Eminescu ca un stoicism al durerii vine si dintr-o funciara indiferenta la receptarea imediata, ca si dintr-un fel de absenta din contingentul existentei diurne iritarea cu care D Caracostea taxeaza opiniile lui Tudor Vianu, in epoca anilor 1930, contrazicandu-le in numele unor repere care favorizeaza imaginea tipica a geniului romantic, pledeaza pentru distanta instalata intre absolutizarea trasaturilor romantice "apusene" si relevarea in compozitia sufleteasca a lui Eminescu a acelor reactii care vadesc insusirile sale de om "al acestui pamant rasaritean" Tudor Vianu, prin lucrarea sa Poezia lui Eminescu, este considerat de D Caracostea ca reprezentant al tinerei generatii de cercetatori ai operei eminesciene, fiind ilustrativ "pentru erorile la care ajungi cand desfaci poezia de expresia ei"42, acuza nefondata in sine, dupa opinia mea si dupa cum se poate constata din analiza concreta, dar motivata de tendinta stilisticianului Vianu de a pleda pentru un Eminescu in opera caruia "soarta rezervata geniului" "nu incarca sufletul sau cu sentimentul unei constiinte ofensate, dar cu atat mai puternice, si care in epoca marilor pesimisti al Apusului echivaleaza cu un fel de a afirma viata si valoarea personalitatii"43 Aceasta seninatate afirmata de criticul Tudor Vianu si in exegeza Luceafarului nu convine viziunii interpretative in grila romantica, pentru ca nu exalta personalitatea ca valoare suprema in schimb, pozitia critica a lui D Caracostea este partizana nedisimulata a dominantei numite, in acelasi context, 40 Dispretul fata de lume este un leit-motiv al biografiilor eminesciene, dar el este adesea subsumat conceptului de superbie romantica 41 ioana Bot, op cit , p 35 42 D Caracostea, Contributia noii generatii, in Arta cuvantului la Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1980, p 125 43 id , ib , p 141 istorie si critica literara 141 "acea plinatate a demnitatii eminesciene, constiinta de sine opusa lumii" Numai ca, desi atat de transant si simptomatic separate, inca acum noua decenii, eu cred ca aceste doua orientari se pot foarte bine imbina, intr-un aliaj caracteristic marcand geniul peren, dar inca viu al lui Eminescu si care este posibil de detectat in orice analiza concreta a expresiei poetice, precum si in ceea ce insusi D Caracostea numea "stilul de viata", nedespartit de "axa creatiunii" Datoriile criticii si istoriei literare fata de Eminescu incumba, pana la urma, acele eforturi de profesionala si academica aprofundare a unei lecturi semantice si nu "stilistic" creatoare, ca si continuarea editarii unor manuscrise ori texte poetice integrale, prin care constiinta critica cea mai tanara ar putea valida profeticul vers din finalul unei postume eminesciene: "El n-a fost cand era, el e cand nu e!" (Musat si ursitorile) Exista in acest ultim vers al baladei postume (text eminescian care este el insusi, dupa cum aratam44, emblematic prin clarificatoarea incifrare a conditiei geniului) o prefigurare a unei calitati neasemuite, respectiv implinirea acelui destin de exceptie, destinul nefericirii funciare a geniului (cum spunea despre Luceafarul C Noica), dar care conditie, cu frumusetea si chinul ei, stralumineaza prin expresie natura compensatoare a durerii instalate chiar in viata eterna Ceea ce este cu totul altceva decat durerea marunta a geniului neinteles si tradat, idee protejata in platitudinea romantica a interpretarii traditionale a Luceafarului, dupa cum se exprima in acest sens tot C Noica Omului caruia destinul ii va permite sa rasar-asupra tuturora, cum cere neinteleapta muma pentru fiul ei de la ursitori, i s-a dat, totodata, "sa simta-ntot-deauna   Un dor adanc si indarainic foarte   De-o frumusete cum nu e niciuna    si s-o ajunga chiar e dat de soarte,   Caci tinereta neimbatranita   ii daruim si viata far'de moarte    Dar neintrupat e chipu-acei iubite,   Ca si lumina ce in cer se suie   A unei stele ce demult pierite:    El n-a fost cand era, el e cand nu e" 44 Rodica Marian, Lumile Luceafarului, ed cit, p 206 142 STUDii EMiNESCOLOGiCE Mostenirea eminesciana este, cred, in aceasta viziune chiar capacitatea ireductibila a operei sale de a fi contemporana cu noi, de a avea valori si fatete perene si in acelasi timp actuale, fiindca se descopera mereu un alt sens mai profund si mereu alte virtualitati ale gandirii lui Eminescu prind viata in actualitate sau vorbesc despre ea Contemporaneitatea scrisului eminescian este asadar izvorata din implinirea destinului operei in frumusetea ei neasemuita si evanescenta seducatoare a ideilor de neatins (vezi leit-mo-tivul departelui), care se desavarsesc cu trecerea timpului si care ne releva impactul lor cu o profunzime si o prospetime empatetica, din vreme in vreme interesant in mod deosebit mi se pare faptul ca atat fenomenul mitizarii lui Eminescu, cat si incercarile de demitizare strabat, intr-un fel paradoxal, prin hatisul unor etape care absolutizeaza una dintre componentele a ceea ce am numit ambivalenta eminesciana Mitul exalta o presupusa personalitate eminesciana circumscrisa unei inguste, reduc-tive priviri (ca o "etichetare" exclusiva in expresia lui Sextil Puscariu) care prezinta un Eminescu fie un romantic sentimental, fie un pesimist, fie un spirit titanian, fie unul avand in suflet duhul romanesc Ceea ce nu corespunde deloc operei integrale eminesciene (in care este, in acceptia mea, osmotic cuprinsa creatia antuma, cat si cea postuma, inclusiv variantele textelor publicate de poet) Etichetele romantic, pesimist, optimist, vitalist, nationalist etc nu-l reprezinta nici pe poetul antumelor, fiecare eticheta fiind la fel de partiala Pe de alta parte, sub aparenta de om al epocii sale si autodefinirea de romantic se cuprinde o intreaga lume hyperionica, in amplitudinea careia partialitatile nu pot fi decat falsificatoare Eminescu foloseste, in celebra postuma45, cuvantul romantic intr-un context oarecum autoironic, cum o mai facuse si in alte texte, poemul fiind o declaratie de negare a oricarei credinte, ceea ce este neconform cu substanta crea 45 "Eu nu cred nici in iehova,   Nici in Buddha-Sakia-Muni     Nici in stingere ca unii       Eu raman ce-am fost   Romantic" (Mihai Eminescu, Poezii, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1965, p 458-459) istorie si critica literara 143 tiei sale, fiindca ceea ce nega acolo, de fapt cultiva in parti ale operei sale in ceea ce priveste substanta lumii intregi a lui Eminescu, se cuvine sa citez observatia unui traducator francez, de o speciala spiritualitate, care a creat o transpunere "traita" in consonanta cu coordonatele esentiale ale emines-cianismului si care afirma cu patrundere ca Eminescu este, pentru literatura si cultura romana cel putin, echivalentul lui Villon, Ronsard, Hugo, Lamartine, Baudelaire, Verlaine si Rimbaud reuniti46 Abstract One usually finds in Eminescu’s work a harmonious inte-gration of opposites, which are not, however, dialectically merged together Various sides of the poet’s personality have preferentially been highlighted as eminescology evolved and, along with it, the process of Eminescu’s mythification Thus, given the need of streng-thening one critical stance or another, arguments to the contrary were, deliberately or unwittingly, overshadowed This mechanism, periodically recurrent in both literary criticism and the cultural studies that have began to focus on Eminescu’s cultural myth, can have its merits, on condition that it does not itself serve the myth but rather remain open to any complementary nuances 46 Mihai Eminescu, Poezii Poesies, prezentare si traducere de Jean-Louis Courriol, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006, p 8 Literatura comparata Eminescu si Tasso1 De la ierusalimul liberat la Scrisoarea iii Traian DiACONESCU in urma cu peste opt decenii, italienistul Alexandru Marcu a scris un remarcabil eseu cu titlul De la Torquato Tasso la Eminescu Coincidente tematice Al Marcu, fara sa disocieze clar formele si motivatia coincidentelor tematice, conclude judicios: "De multe ori raman mai interesante coincidentele decat corespondentele, caci in afara curiozitatii satisfacute de a preciza care este izvorul inspiratiei unui poet, curiozitate scazuta mult in prestigiul teoriilor estetice moderne, ramane interesul de a putea confrunta felul in care s-a reflectat asupra aceluiasi motiv tematic puterea de creatie a doi poeti ai lumii, deosebiti ca provenienta si cronologie"1 2 Asadar, Al Marcu cunoaste limitele cercetarii pozitiviste a izvoarelor literare si recomanda principiile estetice moderne in cercetarea comparata a operelor literare Estetica moderna a determinat, asa cum se stie, o "revolutie coperniciana"3 in exegeza comparativa, in sensul ca nu izvoarele, ci transfigurarea lor creatoare are prioritate, iar considerentele literare au fost ierarhizate in concordante re- 1 Pentru viata si opera lui Torquato Tasso, v Alexandru Balaci, Torquato Tasso, Albatros, Bucuresti, 1982, iar pentru traducerea epopeii ierusalimul liberat, vezi versiunea lui Aurel Covaci, prefata Ovidiu Drimba, EPL, Bucuresti, 1969 2 Alexandru Marcu, De la Torquato Tasso la Eminescu Coincidente tematice, in "Studii italiene", iV, Bucuresti, 1937, p 5-13 3 Tudor Vianu 148 STUDii EMiNESCOLOGiCE productive si concordante creatoare4 in perspectiva acestor principii moderne vom aborda, in lucrarea de fata, coincidentele si analogiile frapante dintre lupta cruciatilor cu paganii in ierusalimul eliberat si lupta dintre Mircea cel Batran cu Baiazid in Scrisoarea iii de Eminescu inainte de analiza, precizam ca poetul roman a cunoscut opera lui Tasso ierusalimul liberat, in original, in traducere germana si in traducerea romaneasca, in proza, realizata de Athanasie Picleanu5, dar admiratia sa pentru poetul italian a fost sporita de drama Torquato Tasso scrisa de Goethe care transfigura drama poetului nefericit din pricina mediului social in care traia Eminescu, romantic, era puternic atras indeosebi de eroii cruciati ai lui Tasso, distinsi prin virtuti morale si vitejii legendare Numele celebre Rinaldo, Tancredi, Rambaldo, Ermineea si Armida cucerisera, prin aura lor literara, imaginatia poetului roman care studiase la Viena si Berlin epica medievala si renascentista europeana La Viena, Eminescu frecventase cursurile de Filologie romanica ale lui Adolfo Mussifia, iar la Berlin citise pe Boiardo si Tasso pe care ii noteaza in manuscrisele sale Concordantele tematice intre Tasso si Eminescu se pot ordona in patru trepte succesive: 1) toposul visului prevestitor, 2) solia premergatoare luptei si contrastul moral al protagonistilor, 3) lupta dintre ostiri si 4) noaptea odihnitoare dupa batalie Urmarindu-le pe text, observam ca primele doua - visul si solia - au o pondere importanta 1 Visul profetic este un topos intalnit in literatura europeana la Homer6, Hesiod, Platon, la Cicero, Vergiliu, Lucan, la scriitorii crestini, in literatura medievala si renascentista Asadar, valorificarea visului, ca mijloc literar, are ascendenta multiseculara 4 Paul Cornea, "Conceptul de concordanta in literatura comparata", in volumul Regula jocului, Eminescu, Bucuresti, 1980, p 92-102 5 Athanasie Picleanu, ierusalimul liberat, Bucuresti, 1854 6 Pentru visul profetic la Homer v W S Messer, The Dream in Homer and Greek tragedy, New York, 1918; J Hundt, Der Traumglaube bei Homer, Greifwald, 1935; R G A van Lieshout, Greeks and Dreams, 1980 si E Levy, Le reve homerique, in "Ktema", 7, Strasbourg, 1982, p 23-41 Literatura comparata 149 in poemul lui Tasso, capetenia pagana, Soliman, istovit de puteri, isi leaga ranile si noaptea, adormind sub un palmier, viseaza ca un glas il indeamna sa ia armele contra dusmanului (G L X, 6-8) Tot in somn, se arata lui Tancredi fecioara Clorinda (G L Xii, 91) Aceste vedenii au functie hortativa, simbolizeaza trezirea constiintei in trupul care doarme La Eminescu, tot capetenia pagana, dormind sub un palmier (copacul are frunze ascutite in Scr iii v 45), viseaza cum luna, preschimbata-n fecioara, ii declara iubire, iar dupa plecarea ei, cum creste din inima sa un copac urias care cuprinde cu umbra sa universul Simbolul latent al acestui arbore desemneaza destinul miraculos al sultanului Are, asadar, nu numai functie hortativa, ca in poemul lui Tasso, ci si una profetica, cosmica, intemeietoare a unei "Rome noua" Motivul copacului care creste din trup in somn este, de asemenea, secular Coboara la arborele lui lesei (v isaia, 11, 1 si Romani 15, 12), adica la visul tatalui regelui David care dezvaluie arborele genealogic al lui isus, sinteza a Vechiului si a Noului Testament1 Se gaseste insa si in legenda hagiografica referitoare la intemeierea ordinului franciscan in anul 1209, Sfantul Francisc, la Sinodul al iV-lea al Bisericii Romane, solicita Papei ctitoria ordinului franciscan initial, Papa refuza, dar noaptea viseaza un palmier care creste si acopera lumea Sub influenta acestui vis aproba cererea Sf Francisc* * * * * * 8 Eminescu a cunoscut, fara indoiala, aceste legende hagiografice 2 Solia premergatoare luptei este reprezentata, la Tasso, de convorbirea dintre cei doi capitani de ostire Solii pagani, pornind din cetatea asediata de crestini, cer asediatorilor pace 1 V Valeriu Anania, Cartea deschisa a imparatiei, iBMBOR, Bucuresti, 2005; Jean Danielou, Simbolurile crestine primitive, Amarcord, Timisoara, 1998; Erminia picturii bizantine, Sofia, Bucuresti, 2000 si Grigore Nandris-Wladyslaw Podlacha, Umanismul picturii murale postbi- zantine, Meridiane, Bucuresti, 1985 si Fr Tristan, Primele imagini crestine De la simbol la icoana in sec ii-Vi, Bucuresti 8 Cf E Tricchi, Esposizione della Divina Commedia, Paradiso, Florenza, 1936, p 181 150 STUDii EMiNESCOLOGiCE Protagonistii dialogului sunt firi opuse: paganul este arogant, insolent, agresiv, iar crestinul calm, senin, constient de puterea si destinul sau Mentalitatea trufasa a paganului si cuviinta si omenia crestinului urmaresc, ca si la Eminescu, un efect moral si estetic Cuvintele lui Goffredo si ale lui Mircea transfigureaza situatii tipice similare Sa coboram la detalii Aladin, regele Egiptului, trimite doi soli de pace in tabara cruciatilor Numele acestora sunt Alete si Argante Primul este ipocrit, iar celalalt brutal Goffredo, capitanul oastei crestine, are un sediu modest, imbracaminte simpla si sta intre capitanii sai (G L ii, 57 si ii, 60) Scopul soliei este sa-l asigure pe Goffredo de prietenia lui Aladin, dar trimisii pagani se arata violenti si arunca responsabilitatea razboiului asupra crestinilor (G L ii, 72) Goffredo raspunde solului pagan ferm si demn, ca un brav comandant de oaste si ca un diplomat om politic (G L ii, 81, 3-8; 83, 1-2; 84, 1-2; 88, 1-5; 89, 5-8) Acesta declara ca este bucuros de sentimentele prietenoase ale sultanului, intrucat crestinii au suferit mult, ca nu doreste razboi, dar nu intelege provocarea pagana Raspunsul calm al lui Goffredo aprinde insa mania lui Argante (G L ii, 88) Dupa duelul verbal, urmeaza declaratia de razboi a paganilor, sfidand cruciatii Provocarea lui Argante (G L ii, 90, 6-8) este primita cu calm de Goffredo (G L ii, 92, 1-4) Cand se intoarce in tabara, Argante il indeamna pe Aladin la atac, dar sultanul il aduce la ordine La Eminescu, solia nu porneste de la pagani, ci de la crestini, iar capetenia soliei este insusi Mircea, domnul tarii Romanesti, intruchipare a modestiei si a iubirii de tara si de neam in fruntea paganilor se afla sultanul Baiazid care se manifesta arogant si sfidator fata de "mosneagul" crestin intelept Tipologia protagonistilor este similara celei intalnite la Tasso Versurile eminesciene aduc o motivatie noua, originala, a luptei ostirii romane in raport cu motivatia cavalerilor apuseni Acestia din urma vroiau laurii de pe fruntea sultanului, dar Mircea isi apara vatra strabuna: "Eu? imi apar saracia si nevoile si neamul   si de-aceea tot ce misca-n tara asta, raul, ramul   Mi-e prieten numai mie, iar tie dusman este   Dusmanit vei fi de toate, fara a prinde chiar de veste   Literatura comparata 151 N-avem osti, dara iubirea de mosie e un zid   Care nu se-nfioreaza de-a ta faima Baiazid" (Scr iii) Aceste versuri, prin mesaj si patos, atesta harul vaticinar al lui Eminescu si forta artei sale de a-si metamorfoza izvoarele 3 Toposul luptei ostirilor se intalneste, de asemenea, atat la Tasso, cat si la Eminescu Numai ca mijloacele de reflectare ale bataliei sunt foarte diferite Poetul italian reprezinta, cu predilectie, monomahii, ca in toata epica europeana de la Homer la romantici Transfigurarile dinamice si plastice din cartile a Vli-a si a Vlii-a atesta arta rafinata a poetului la care traditia se imbina cu inovatia Pentru aceste virtuti literare a fost numit un alt Paolo Ucello al poeticii renascentiste Eminescu, dupa confruntarea verbala a conducatorilor de osti, Mircea si Baiazid, transfigureaza batalia de la Rovine din perspectiva colectiva, nu monomahica, in care succesiunea cinematografica a secventelor si mijloacele de sensibilizare vizuale, auditive, cinetice etc produc un efect psihologic cutremurator Mircea si Baiazid sunt protagonisti, dar nu ei, ci ostile lor se infrunta Zanganit de arme, coifuri lucitoare, sunet de bucium, lanci scaparatoare, galopul calaretilor, nori de sageti, strigate si tropot de cai alcatuiesc un iures apocaliptic care intuneca orizontul: "si ca nouri de arama si ca ropotul de grindeni   Orizontu-ntunecandu-l vin sageti de pretutindeni   Vajaind ca vijelia si ca plesnetul de ploaie   Urla campul si de tropot si de strigat de bataie" in acest atac "Mircea insusi mana-n lupta vijelia-ngrozitoare   Care vine, vine, vine, calca totul in picioare   Durduind sosesc calarii, ca un zid inalt de suliti   Printre cetele pagane trec rupandu-si large uliti" (Scr iii, V) iuresul armiei crestine este ca un potop ce prapadeste paganatatea si o alunga peste Dunare Asadar, Eminescu se detaseaza de izvorul italian si, valorificand fantezia sa, reflecta inclestarea umana cu dimensiuni cosmice dintre "armia romana" si oastea aliotmana 4 Urmatorul topos similar la Tasso si Eminescu este pacea9 noptii dupa lupta istovitoare a ostilor La Tasso, cal 9 Antiteza dintre scenele zbuciumate si scena noptii linistitoare este un topos care coboara in antichitatea greco-latina (cf Vergilius, Aeneis, C 152 STUDii EMiNESCOLOGiCE mul idilic apare in versuri ca acestea: "Tempo e de travagliar mentre il sol dura   Ma ne la notte ogni animale ha pace   E generoso cor non molto cura   Notturno pregio che s'asconde e tace" (G L Vi, 52, 1-4) Eminescu reflecta pacea nocturna prin mijloace poetice originale Creeaza un simbolic si fermecator cadru romantic Soarele apare si incununa, cu un nimb de biruinta, crestetul tarii, fulger incremenit peste munti pana ce stele izvorasc din veacuri si rasare luna La lumina lunii, un fecior de domn scrie un ravas iubitei sale, in vers popular, cu o armonie stranie: "De din vale de Rovine   Graim, Doamna, catre Tine   Nu din gura, ci din carte   Ca ne esti asa departe   Te-am ruga, mari, ruga   Sa-mi trimeti prin cineva   Ce-i mai man-dru-n valea ta   Codrul cu poienile   Ochii cu sprancenele   Ca si eu trimite-voi   Ce-i mai mandru pe la noi   Oastea mea cu flamurile   Codrul si cu ramurile   Coiful nalt cu penele   Ochii cu sprancenele   si sa stii ca-s sanatos   Ca, multumind lui Cristos   Te sarut, Doamna, frumos" in aceste versuri muzicale cu forma populara, Al Marcu10 observa "un element cult, strain de atmosfera primitivismului din acest moment epic, de provenienta literara, "coiful nalt cu penele" ca acel al cavalerilor lui Goffredo" Dar si cavalerii lui Mircea purtau "coifuri lucitoare" similare cruciatilor Asadar, Eminescu transfigureaza stimuli multipli intr-un episod poetic antologic in urma analizarii toposurilor comune intalnite la Tasso si Eminescu, propunem urmatoarele concluzii: 1 italienistul Alexandru Marcu releva "afinitati elective" pertinente intre Tasso si Eminescu, dar, prudent, considera aceste analogii "coincidente tematice", nu "concordante creatoare", motivate de contactul lui Eminescu cu opera lui Tasso Gandul, expresia si mentalitatea poetului italian gasesc in Eminescu un emul cu forta demiurgica originala iV , v 522-530, in care natura adormita intra in contrast cu zbuciumul sufletesc al Didonei Acest topos era cunoscut, desigur, atat de Tasso, cat si de Eminescu) 10 V op cit , p 12 Literatura comparata 153 2 inovatiile lui Eminescu fata de modelul Tasso se explica, desigur, prin departare in timp si spatiu, dar, in primul rand, prin viziunea asupra lumii, prin conceptia despre arta si prin harul lor artistic Tasso e un renascentist care valorifica traditia epica europeana, Eminescu este un romantic care imprima modelului sau pecetea vremii si a personalitatii sale artistice 3 Studiul nostru confirma "revolutia coperniciana" realizata de exegeza comparativ-istorica din ultimul secol Nu izvoarele, ci metamorfoza lor in opere artistice autonome este prioritara Saltul de la "izvoare" la creatii autonome, de la concordante reproductive, mimetice la concordante creatoare, luminate de phantasia, innobileaza actul artistic Eminescu, prin universul sau artistic novator, sublimeaza limbajul liricii romanesti din secolul al XlX-lea, provocand, in egala masura, metamorfoza imaginarului european Resume Dans cette intervention nous discutons les coincidences et les frappantes analogies entre la lutte des croises contre les paiens dans La Jerusalem delivree de Tasso, d’une part, et la lutte entre Mircea le Vieux et Bajazet dans L'Epitre iii d’Eminescu, d’autre part il faut preciser que le poete roumain a connu la version originale de l’reuvre de Tasso, mais aussi la version allemande et la traduction en roumain d’Athanasie Picleanu Son admiration pour le poete italien doit aussi beaucoup au drame Torquato Tasso ecrit par Goethe, ou l’on transfigurait le malheur dramatique du poete, cause par son milieu Les innovations d’Eminescu par rapport au modele de Tasso s’expliquent par l’eloignement en espace et temps, mais, avant tout, par la vision d’Eminescu sur le monde et par sa con-ception sur l’art De la Weltschmerz la kakia valentiniana Personaje eminesciene in structura actantiala a miturilor dualist-gnostice Nicoleta POPA BLANARiU (npopablanariu@yahoo com) ipoteza noastra - aceea a unui filon de inspiratie gnostica la Eminescu - si argumentele pe care le aducem in sprijinul ei aprofundeaza un traseu hermeneutic frecventat de eminescologi precum Lucian Blaga (1969), Nicolae Balota (1976), ioan Petru Culianu (2006), Rosa Del Conte (1990) sau Lucia Cifor (2000) Formulam aceasta ipoteza pe fondul influentelor gnostice transmise pe diferite cai si sub diferite forme, timp de mai bine de cincisprezece secole, in Occident, pana la romantism si chiar mai tarziu Ea tine seama de relatia insolita, pe care o semnaleaza Jung, intre imaginarul gnostic-alchimic si functionarea psyche-ulm (Jung, de pilda, asimileaza cosmogonia valentiniana cu o reprezentare care, in limbaj mitologic, surprinde originea constiintei umane) (Pagels, 2013, p 188) in acest context de istorie a ideilor, in care converg mito-filosofia romantica, traditii spirituale mult anterioare - precum gnosticismul sau alchimia - si stiintele moderne ale psyche-ulm (in felul in care il descrie Jung), Luceafarul poate fi citit ca o parabola a Fiintei care intra in posesia unei cunoasteri (de felul acelui adevar salvator, gnosis, al gnosticilor) despre esenta ei luminos-numenala, a carei amintire staruie, ca o aspiratie arhetipala, in adancurile psyche-ului Accesul la o astfel de cunoastere il mediaza Hyperion, mesager al Luminii; in aceasta se intalnesc lumen naturae si numinosul - cel din urma ca tip de experienta Literatura comparata 155 revelatorie, emanatie a unui plan de realitate spirituala, intr-o acceptie pe care, preluand si adaptand vechile concepte metaforice, gnostic-alchimice, o precizeaza Jung (1994); el o si aplica la descrierea mecanismelor psyche-ulm, la vise sau psihopatologii intr-un anume sens, experienta onirica a Catalinei se compune din vise numinoase, revelatorii, care-i dezvaluie un "adevar" (in sensul gnostic si, deopotriva, "arhetipal" la modul jungian) despre dimensiunea ei interioara, luminos-spirituala Din aceasta perspectiva, Luceafarul e o parabola a fiintei care ia act de natura sa, cu toate atributele (de)limitarii ei ontologice si ale libertatii interioare De la forme stravechi ale imaginarului religios pana la felul in care C G Jung (1994) descrie organizarea si functionarea psyche-ului, constiinta este asimilata, la nivel figurativ, fenomenelor luminoase; "luminosul poarta numinosut" Similar, cel putin dintr-o anumita perspectiva de interpretare, se constituie simbolistica din Luceafarul Reprezentarea eminesciana a lui Hyperion si povestea tesuta in jurul lui se inrudesc astfel cu structuri ancestrale ale imaginarului, de regasit in diferite traditii spirituale - sufismul iranian, cabala, crestinismul primitiv, gnosticismul de filiera crestina, zurva-nism -, ca "variatii" ale aceleiasi imagini fundamentale: Fiinta de lumina, Anthropos cosmic, "imagine a Omului Primordial restaurat", "inger pazitor" (Bloom, 1995, p 10) Fiinta de lumina - desi poate parea "heterodoxa pentru aspectul normativ al iudaismului, crestinismului si islamului" -poate fi totusi vazuta ca "temeiul profund al tuturor acestor religii" (1995, p 10); mai mult, ca un punct de convergenta intre perspectiva religioasa si cea psihanalitica, jungiana in descrierea unor mecanisme ale psyche-ului Aceasta simbolistica anuleaza separatia canonica dintre Dumnezeu si om, cata vreme cel din urma poate descoperi in el insusi esenta numinos-luminoasa a celui dintai, iar autocunoasterea devine, in mod particular in gnosticism, totuna cu "o cunoastere a lui Dumnezeu" (Pagels, 2013, p 172-196) Similar, pentru alchimistii veacului al XVi-lea, in opera carora se reiau unele idei asumate de gnostici, "adevarul" e de cautat nu atat "in noi", cat intr-o "imagine a divinului care se afla in noi" (Dorn, in 156 STUDii EMiNESCOLOGiCE Theatrum Chemicum, apud Jung, 1994, p 56) Aceasta extrema subiectivizare a experientei sacrului, care din secolul al XVii-lea, prin Jakob Bohme, Emanuel Swedenborg si continuatorii lor romantici, recastiga teren in Occident, o va recupera Jung (Pagels, 2013, p 36; 180; 187-188), mult mai deferent fata de experienta religioasa in comparatie cu predecesorul sau Freud Pentru Jung, experienta spirituala este trairea de catre individ a psyche-ului sau ca realitate arhetipala, cu "un pronuntat caracter numinos", "spiritual" (Jung, 1994, p 72) Profund subiectivizat, ca in viziunea gnosticilor antici si a alchimistilor medievali (la care savantul trimite explicit), Dumnezeul lui Jung se manifesta ca o realitate psihica, un adevar interior; altfel spus, exista o imagine arhetipala a divinitatii intiparita in sufletul omenesc in logica acestei descrieri jungiene, Sinele poate fi doar teoretic, nu si practic, separat de Dumnezeu (Palmer, 1999, p 17), adica de propria lui dimensiune numenala, spirituala De fapt, "multi gnostici au in comun cu psihoterapia" moderna o "premisa majora", diferita de punctul de vedere al crestinismului canonic, si anume aceea ca "psihicul poarta in sine potentialul eliberarii sau al distrugerii" (Pagels, 2013, p 180) * Din ceea ce s-a spus ori s-ar putea inca spune despre Eminescu, se detaseaza un anume aspect, mai putin dezvoltat in exegeza eminesciana, cu unele exceptii deja amintite: revirimentul unui anume tip de imaginar si scenariu mitic, unul dualist-gnostic in esenta, derivat dintr-o paradigma intelectuala si existentiala care se constituie in Antichitatea greco-orientala si traverseaza cultura si literatura europeana pana astazi, in forme cand explicite, cand difuze (eventual voit disimulate), premeditate de autorii insisi sau insuficient constientizate de acestia in ultimul caz, astfel de simptome dualist-gnostice apar fie datorita unor influente directe, in contact cu traditia literara si istoria ideilor, fie prin evolutie convergenta si (re)descoperire pe cont propriu, in virtutea unor afinitati structurale care nu tin seama de distanta in timp Literatura comparata 157 sau spatiu Aceasta ofera un argument in plus teoriei "inva-riantilor" (Etiemble, 1958; Etiemble, 1963) si "constantelor literare" (Munteano, 1967), de care ne ocupam insa mai indeaproape in alta parte (Popa Blanariu, 2015) Hans Jonas (2001), intr-o lucrare devenita referinta clasica, identifica astfel surprinzatoare similitudini intre gnosticismul antic si existentialismul occidental, prefigurat inca de la sfarsitul secolului al XlX-lea si continuat in cel urmator Drept urmare, constatand continuitatea acestor structuri mitico-imagistice, de la vechiul gnosticism la bogumilii si catharii provensali, pana la romantici si dupa, Harold Bloom diagnosticheaza un "gnosticism purificat", devenit in timp "aproape o religie literara" (1995, p 33) Cu argumente uneori atacabile, alteori convingatoare, o astfel de paradigma mitico-imagistica a fost reperata de exegeza in opera lui Goethe, Blake (acesta din urma influentat de ganditori mistici precum Jakob Bohme si acel "Buddha al Nordului", Emanuel Swedenborg), Byron, Shelley, Leopardi (care avea in biblioteca sa operele erezio-logilor crestini), Baudelaire, simbolistii rusi si, oricat ar parea de surprinzator, Dostoievski, apoi Kafka si existentialistii (dintre care unii precum Camus, un existentialist apostat, e drept, si-l asuma explicit pe Kafka drept model, alaturi de Dostoievski), Beckett, Proust, Thomas Mann, Mihail Bulgakov (Bloom, 1996; Bloom, 2007; Culianu, 2002, p 41-56; Friedrich, 1969, p 44; Pagels, 2013, p 204-206) Se confirma astfel, o data in plus, ca "intelectul modern recurge la modalitati vechi de gandire, modalitati care ii confirma sfasierea" (Friedrich, 1969, p 44) in literatura romana, reminiscente si aluzii la imaginarul dualist-gnostic sau chiar trimiteri explicite apar la Lucian Blaga, in lirica, dramaturgie sau eseistica, la Mircea Eliade (Borbely, 2003; Petrescu, 1992; Petreu, 1991), ioan Petru Culianu si - posibil, dar discutabil - la ion Barbu (Petrescu, 1993; Cifor, 2000) sau Mihail Sadoveanu (Paleologu, 2006) Lista nu e completa1 Cat priveste literatura romana culta, ea se deschide, cel mai probabil, cu Eminescu, care prin cateva 1 Unele completari le aducem in Popa Blanariu (2007; 2010) 158 STUDii EMiNESCOLOGiCE elemente de ordin tematic si imagistic se afiliaza, in acelasi timp, laitmotivelor romantice ale contemporanilor sai si vechii mitologii dualiste (atat populare, cat si savante, de tip gnostico-manihean) in esenta, mitologia aceasta dualista aduce un mod specific de a vedea problema Raului si conditia omului, in lume si in relatia lui cu transcendenta sau -cum spuneau romanticii - cu absolutul asumat ca un reper ce ofera sens si consolare intamplarii umane Dualismul va continua sa functioneze, de-a lungul multor secole, pana astazi chiar, cel mai adesea integrat altor curente filosofice si religioase, inclusiv gnosticismului (Culianu, 2002), cu precizarea ca pe langa variantele dualiste ale gnosticismului, exista totusi si o "gnoza monista", cea valentiniana (Clement din Alexandria apud Pagels, 2013: 72) Nu ne propunem sa dezvoltam aici exhaustiv problematica dualismului si a raportului acestuia cu gnosticismul, cata vreme i s-a dedicat o bogata bibliografie deja clasicizata, ci doar sa selectam cateva elemente ale ei, pertinente pentru o altfel de intelegere a lui Eminescu: in relatia lui, pe de o parte, cu un filon stravechi al imaginarului mitic autohton - mai exact, cu un substrat dualist de o vechime cel putin traco-scitica, identificat de Mircea Eliade (1995) in cultura populara romaneasca2, si, pe de alta parte, in relatia lui inevitabila cu imaginarul romantic european ** Exista o categorie de mituri cu o vechime imemoriala, care fara a fi "gnostice", raman totusi "dualiste" Sunt considerate o "enigma" a istoriei religiilor (Culianu, 2002), data fiind larga lor raspandire, din Asia pana in America, Africa, Europa Caracterul lor dualist consta in opozitia ambigua a doua principii care colaboreaza si, totodata, se confrunta: unul esentialmente bun, initiatorul proiectului acestei lumi; iar celalalt, Demiurgul trickster, "sarlatan", "cotcar" sau de-a 2 Dezvoltam aceasta idee pe baza legaturilor pe care le-am constatat intre unele reminiscente dualiste atestate in folclorul romanesc si anumite particularitati idiomatice ale limbii romane, in Popa Blanariu (2009) Literatura comparata 159 dreptul "rau", cel care aduce suferinta, grijile, slabiciunea, eroarea, moartea (Culianu, 2002) Totusi, contributia acestui principiu creator secund este indispensabila concretizarii proiectului cosmogonic Raportul dintre cele doua principii ilustreaza ceea ce Roger Caillois (2006: 41-56) intelege prin "polaritatea sacrului": sacrul de mana dreapta si respectiv, cel de mana stanga, care de la inceputurile lumii se contreaza si se ajuta reciproc Regasim, in aceste cosmogonii dualiste, o schema de gandire arhaica, pe care o va recupera insistent modernitatea, romanticii in mod special Daca "obiectul" literaturii il constituie "fiinta umana si aventura ei pe pamant" (Pavel, 2008, p 9), "dualismul" este, in istoria culturii, "una dintre cele doua sau trei solutii posibile in problema Raului" (Marrou, 1983, p 26) De o simplitate inselator vetusta, pe care doar aparent o compromite sofisticarea discursului metaliterar actual, "unde malum" (si posibila situare existentiala in raport cu aceasta intrebare) ramane una dintre "blestematele chestiuni" insolvabile (cum spunea Marin Preda comentandu-l pe Dostoievski), care, sub o forma sau alta, revin constant in istoria filosofiei, a religiilor, a literaturii Un exemplu il ofera chiar proza lui Eminescu Astfel, in Sarmanul Dionis, Ruben, Satan deghizat in anticar, participa indirect, prin mijlocirea cartii de magie pe care i-o imprumuta eroului, la un act demiurgic secund: la crearea unui alt univers, selenar si compensatoriu, pe care il ctitoreste discipolul sau, Dan-Dionis Odata savarsita lumea noua, pe care o locuieste impreuna cu iubita sa, Maria, Dan-Dionis se incumeta, cum se stie, la o indrazneala amintind de Luci-fer, ce il va costa Paradisul: "Oare [ ] nu sunt eu insumi Dumne " Drept pedeapsa, eroul este exilat din Cer, aruncat din nou in marasmul conditiei sale terestre Din experienta selenara, paradisiaca, nu-i mai ramane decat amintirea unui suflet-pereche, ca in mitul gnostic, la care ne vom referi in continuare Cumva similar, profetul si magicianul Mel-chiade, personajul lui Gabriel Garcia-Marquez din romanul Un veac de singuratate, va face dubla figura, de erou civilizator si de agent malefic El pune in miscare inteligenta, curiozitatea si creativitatea primului Jose Arcadio, inteme 160 STUDii EMiNESCOLOGiCE ietorul clanului din Macondo Dar este, in egala masura, raspunzator de sminteala care pune stapanire pe ucenicul sau, prins in capcana propriei curiozitati Melchiade e un amestec memorabil, dualist, de Prometeu si Mefistofel; de altfel, nelinistita de prezenta lui, Ursula, sotia lui Jose, il numeste, fara ocolisuri, Satan *** Generatia (pre)romantica experimenteaza, in secolele al XViii-lea si al XlX-lea, o mutatie radicala de paradigma literara si existentiala (Friedrich, 1969, p 27-28): abandonarea unei "culturi a vietii" - a echilibrului si "bucuriei" ca "valoare sufleteasca suprema", tinta si masura a "desavarsirii" fiecaruia - in favoarea unei "melancolii fara obiect", care iradiaza maladiv de la Chateaubriand catre confratii sai de generatie, in favoarea unui bolnavicios "rau al secolului", Weltschmerz sau mal du siecle; sub nume diferite, e diagnosticata astfel o "stiinta a tristetii si a spaimelor", ridicata "la rangul de scop al artelor" (1969, p 27) Dincolo de suspi -ciunea de "poza" romantica, pricinile "raului" sunt multiple si controversate intre ele, sentimentul de ratare al unei generatii deceptionate de incapacitatea ei de-a inlocui vechea ordine a lumii cu o alta la inaltimea idealului Din lumea veche, daca nu poate fi reformata, se poate macar evada -incearca romanticii - pe calea subiectivitatii, visului, poeziei, fanteziei, iubirii sau exercitiului spiritual; aceasta e consolarea ultimei generatii de romantici, care, spre deosebire de predecesori, ideologi si militanti in sprijinul prefacerilor social-politice, asista neputinciosi la funeraliile aspiratiilor de odinioara idealul utopic paraseste astfel scena social-po-litica si se refugiaza in spatiul privat al visului, al calatoriei imaginare, al lumilor compensatorii, al paradisurilor artificiale; registrul de expresie al tribunului se repliaza intr-un cadru intimist La aceasta pandemie de "rau al veacului", romanticii opun - ca o compensatie imaginativa - o "religie noua", la care viseaza Novalis si Friedrich Schlegel, sau mai degraba, Literatura comparata 161 o mitologie aparte, corelata unui imaginar literar specific Hans Jonas (2001) constata surprinzatoare asemanari intre gnosticismul antic si existentialismul occidental prefigurat inca de la sfarsitul secolului al XiX-lea, dar continuat in cel urmator in opinia noastra, paralelismul istoric identificat de Hans Jonas poate fi extins asupra relatiei dintre generatia romantica si gnosticii valentinieni, care ii premerg cu mai bine de cincisprezece secole si de care o apropie atat o simptomatologie, cat si o (mito)terapie Pe de o parte, remarcam similitudinea dintre "raul" secolului romantic si kakia" prin care gnosticii valentinieni desemnau, altfel decat contemporanii lor, adepti ai crestinismului canonic, "ceea ce este rau": "indeosebi relele emotionale - teama, confuzia, mahnirea", asa cum constata ereziologul si episcopul crestin irenaeus din Lyon (apud Pagels, 2013, p 198-199) Pe de alta parte, secretul vindecarii sta, atat la romantici cat si la gnostici, in adevarul interior, unul de aceeasi natura cu Dumnezeul ascuns, luminos, extrem de subiectivizat al gnosticilor; cu absolutul romanticilor, accesibil tot pe calea subiectivitatii, a afectelor si a imaginatiei vizionare; sau cu acel "adevar" pe care, cu cateva veacuri inaintea romanticilor, dar influen-tandu-i pe acestia, il cautau alchimistii, nu atat "in noi", cat intr-o "imagine a divinului care se afla in noi", cum avertiza, in secolul al XVi-lea, belgianul Gerhard Dorn (in Theatrum Chemicum, apud Jung 1994, p 56) Drept dovada, romanticii reabiliteaza sensibilitatea si un anume fel de imaginatie vizionara, in replica la exigentele clasice de obiectivitate (Fascinat de gandirea gnosticilor, Jung va valida, cel putin prin premisele ei, acest tip de reprezentare gnostic-alchimica apsyche-ului ) Eminescu asuma explicit, in Sarmanul Dionis si nu numai, o astfel de intelegere subiectivizata, romantico-gnostica, a divinului: "Mintea lui era preocupata si privirile ochilor lui mari erau atintite asupra acelei porti vecinic in- 3 La inceputurile crestinismului, adeptii crestinismului canonic "erau preocupati - mult mai mult decat gnosticii - de relatiile lor cu alti oameni Ei nu erau de acord cu insistenta gnosticilor ca experienta raului originar pentru omenire implica suferinta emotionala, interioara" (Pagels, 2013, p 201) 162 STUDii EMiNESCOLOGiCE chise - As voi sa vad fata lui Dumnezeu, zise el unui inger ce trecea   - Daca nu-l ai in tine, nu exista pentru tine si in zadar il cauti, zise ingerul serios" (s n ) (1967, p 93) "Romanticii sunt, in acelasi timp, creatori de mituri de aparenta gnostica si exegeti oarecum marcionisti ai Bibliei"; "prin ocolisuri bizare, gnoza ajunge la Goethe, apoi la Hegel" (Culianu, 2002, p 16; Gadamer, 2001, p 156-157) si astfel la multi dintre (pre)romantici Unii dintre acestia, precum Eminescu in Scrisori si Epigonii, vor continua "teologia istorica gnostica a epocii goetheene" (Gadamer, 2001, p 156) Din "orizontul" stilistic al unui "timp-cascada", care duce la "pervertire, degradare", "destramare", "cadere, devalorizare, decadenta" (Blaga, 1969, p 52) si din cel ontologic al "devolutiei progresive" (Jonas, 2001; Culianu, 2002) -care e, in viziunea gnosticilor, cursul fatal al Creatiei -, aceasta "teologie istorica gnostica", agreata de neoumanis-mul epocii lui Goethe, vede viitorul, la modul ideal si reparatoriu, ca pe o "restaurare" a "perfectiunii pierdute a vremurilor stravechi" (Gadamer, 2001, p 156) Astfel, in domeniul estetic, "exemplaritatea" (Gadamer, 2001, p 156) se confunda, pentru Wilhelm von Humboldt, cu Antichitatea clasica, istoric irepetabila Drept dovada, elogiul pe care il aduce Goethe in Faust Antichitatii meridionale, prin noile semnificatii pe care le atribuie dramaturgul personajului Elena, printesa troiana; la Goethe, ele sunt altele decat in varianta elisabetana a lui Marlowe si in versiunile populare germane care ii premerg (Vianu, 1963, p 261-262) Moartea lui Euphorion, "sinteza a geniului nordic cu cel sudic" (Vianu, 1963, p 262), fiul lui Faust si al Elenei, transpune, in poemul goethean, o alta idee modelata de spiritul timpului, una de regasit, de asemenea, la un contemporan si conational de-al lui Goethe, Hegel; ultimul se disociaza astfel de clasicismul paseist, "gnostic-neoplatonic" humboldtian Spre deosebire de Humboldt, care "priveste istoria ca pe o pierdere si o degradare a perfectiunii vietii grecesti" (Gadamer, 2001, p 156-157), Hegel "conciliaza exemplaritatea estetica a Antichitatii clasice cu constiinta de sine a prezentului, caracterizand religia greaca a artei drept o ipostaza depasita a Literatura comparata 163 spiritului" si "proclamand posibilitatea desavarsirii istoriei in prezent" (Gadamer, 2001, p 156-157) in varianta lui goethe-ana, deznodamantul aventurii faustice rezoneaza cu viziunea hegeliana asupra istoriei, dar mai putin cu cea eminesciana Pe ce ne intemeiem aceasta concluzie? Atasat "zilelor de-aur a scripturelor romane", in care vede nostalgic, precum Humboldt in Antichitatea clasica, un illud tempus exemplar, Eminescu asaza prezentul romanitatii in umbra unui trecut auroral Acesta poate fi epoca einogenezei, a Evului Mediu voievodal si a "descalecatorilor" "datatori de legi si datini" sau a primilor carturari, plasmuind "o limba ca un fagure de miere" Astfel, evocarea istorica eminesciana (de fapt, fictiunea eminesciana de inspiratie istorica) e generata de un mecanism imaginativ mai degraba mitic decat utopic Ce vrem sa spunem cu aceasta? Eminescu nu ajunge, ca in scenariile propriu-zis utopice, la edificarea imaginara a unei lumi a viitorului precis conturate, luate drept termen de comparatie pentru conditia prezenta, drept alternativa la aceasta si drept mijloc de ameliorare a ei Eminescu regandeste insa prezentul din perspectiva unui reper valoric pe care i-l ofera, ca in mit, trecutul (sau mai degraba, o reprezentare culturala a sa) si niste fapte intemeietoare petrecute in illo tempore (Eliade, 1978), la inceputul istoriei romanesti sau in "dimineata poetilor" ei (Simion, 2010) Din acest motiv afirmam anterior ca, in creatia lui Eminescu, reflectia asupra mersului istoriei se subsumeaza mai curand mitului decat utopiei propriu-zise, in masura in care primul consfinteste un trecut declarat exemplar, iar cea de-a doua aduce "prioritar o lansare imaginativa in directia noului, deci a viitorului" (De Greve, 1995, p 49) Sa remarcam totusi nuanta paseista a vizionarismului eminescian, in care utopia intalneste mitul, ba chiar se dizolva in el La Eminescu, viitorul exemplar se confunda cu "un trecut idealizat, o "varsta de aur"" (De Greve, 1995, p 49) La fel se intampla cu unii (pre)romantici sau, doua-trei secole inaintea lor, cu Thomas Morus; in Utopia, acesta isi sprijina proiectul reformator, cetatea viitorului, pe rememorarea vechiului cult 164 STUDii EMiNESCOLOGiCE mithraic si pe amintirea miticei Atlantide, descrise de Platon in Republica Rezumand, mitologia eminesciana se construieste in maniera "gnostic-neoplatonica" (Gadamer, 2001, p 156-157), in jurul unui arhetip national ideal(izat), asimilat unui inceput auroral al "fiintei istorice" (Blaga, 1977) romanesti Evocarea eminesciana a idealului inaugural se inrudeste astfel, destul de vizibil, cu "teologia istorica gnostica" (Gadamer, 2001, p 156) a neoumanistilor germani si a epocii lui Goethe, cu care autorul roman putea veni lesne in contact, pe durata studiilor sale la Viena si Berlin, intr-un mediu intelectual germanofon Pe de alta parte, romanticii "credeau intr-o trinitate", o "triada in monada", pe care o numeau fie in maniera canonica, "Tatal, Fiul si Sfantul Duh", fie "natura, spirit si suflet" (Huch, 1974, p 157-161), lasand loc supozitiei de asimilare a unor elemente filosofice si religioase alogene, in acord cu predispozitia lor stiuta pentru sincretism Perspectiva roman -ticilor asupra religiei este mai degraba una de toleranta si sinteza religioasa, adesea profund subiectivizata, in maniera vechilor gnostici, a lui Jakob Bohme si, mai tarziu, a lui Jung Astfel, Jakob Bohme, "iubit si mult citit de romantici", vedea in "religiile pagane un crestinism nedezvoltat" (Huch, 1974, p 161); iar dupa Novalis, "in momentul in care cred in Dumnezeu, El exista" (Huch, 1974, p 157) Pe aceeasi triada asumata de romantici, ca o coloana vertebrala a cosmosului si a lumii lor interioare (natura, suflet, spirit), se bazeaza stravechea mitologie dualista de tip gnostic in cadrul ei, principiul suprem este "Tatal" sau "Dumnezeul ascuns", "necunoscut" al luminii (lumen si numen), cel de la care emana lumea spirituala, lumea perfecta si nemuritoare a eonilor Dumnezeul luminii nu are nici o legatura cu aparitia lumii contingente, nici cu raul care salasluieste in ea Cea din urma este opera unui Creator secund, care, rivalizand cu Tatal, a atras spiritele eterne, devenite suflete, in capcana trupurilor muritoare Astfel, sufletul individual este latura luminoasa si eterna a fiintei umane, o farama de divinitate Pe durata vietii sale pamantesti, sufletul aspira sa revina in patria cereasca a Spiritului din care s-a desprins Asadar, neajunsurile con Literatura comparata 165 ditiei umane s-ar datora, potrivit gnosticilor, nu atat creaturii adamice, ca in Scripturile canonice, cat unei greseli savarsite de o divinitate inferioara, Creatorul secund ("Demiurgul ignorant") Pentru a ajuta omul sa-si indure conditia si totodata sa nu-si uite originea cereasca, Dumnezeul luminii ii trimite in ajutor entitati superioare, care ilustreaza ideea de "transcendenta coboratoare" - precum Sofia, "intelepciunea cazuta", mama Creatorului secund, in unele variante ale mitului Orice suflet captiv aici, pe Pamant, are un "geaman", un "dublu" astral in Cer, de care il leaga nostalgia conditiei de dinaintea Caderii Constatarea noastra este ca, oricum ar fi aceasta coincidenta - premeditata sau nu de catre Eminescu, gestionare deliberata a influentelor sau metabolizare "neconsciuta" a acestora -, personajele, "vocile" lirice din Luceafarul, sunt distribuite tocmai in rolurile-cheie, pe pozitiile actantiale simptomatice, din aceasta naratiune fondatoare gnostica Catalin si Catalina sunt o ipostaza a omului care are revelatia propriei sale esente luminos-spirituale Luceafarul Hyper-eon are "ceva din reflexele aurii ale transcendentei coboratoare in lume", e o emanatie "sofianica", "frate bun cu Eonii intermediari intre cer si pamant, din sistemele gnostice" (Blaga, 1969, p 247; p 162-181), catalizator al revelatiei catalinice si totodata gata sa cada el insusi, precum atatea suflete muritoare, in capcana lumii efemere; asadar, chiar un avatar romantic al "Salvatorului salvat" din mitologia gnostica (Mai mult, "in prima forma a poeziei Luceafarul, in prima incercare de poetizare si versificare a basmului ce l-a inspirat pe Eminescu, Luceafarul este numit "Eon"", termen care, in miturile gnostice, desemneaza entitatile spirituale ale Pleromei) (Blaga, 1969, p 247) in fine, Tatal necunoscut al Luminii apara ordinea primordiala ("forma cea dentai"): prin interdictia pe care i-o impune, il fereste pe Hyper-eon de cadere si de repetarea greselii dintai a spiritelor atrase in "cercul" sublunar al materiei si finitudinii Din aceasta perspectiva, Luceafarul este o ipostaza a "transcendentei coboratoare" Asa cum vadesc cele doua intrupari ale sale, angelica si demonica, si efectul prezentei sale asupra fetei de 166 STUDii EMiNESCOLOGiCE imparat, Hyperion are atributul oximoronic al participarii la sacru; e un mister care "inspaimanta si fascineaza" (Otto, 1929, p 117 s urm ), dar intr-un sens aparte: Hyperion e o dimensiune - o figura simbolica - a unui plan de realitate si experienta pe care in moduri diferite, dar convergente, au incercat sa-l defineasca fenomenologia sacrului si psihanaliza in acord cu o viziune profund subiectivizata, gnostic-alchimica si romantica, apoi jungiana a sacrului, Hyperion nu este atat o revelatie a transcendentei ca alteritate ontologica, acel "cu totul altceva", "care uimeste" (Ries, 2000, p 44; Van der Leeuw, 1948, p 9) - asa cum ar putea lasa impresia atitudinea distant sententioasa a lui Hyperion, de rabufnire (voit, dar nu neaparat) "rece", in catrenul deceptionat, cat o Glossa in miniatura, de la finalul poemului Hyperion este mai degraba o figura a fondului numinos - de spiritualitate profunda, "arhetipala" in acceptia lui Jung - al psyche-ulm; mai mult, Hyperion e o figura a "ambivalentei" Sinelui, impartit intre latura lui luminoasa, angelica si aceea intunecata, de "umbra", disociate in psihanaliza, in mod particular de Jung, ca aspecte complementare ale unitatii profunde a eului Hyperion este intermediarul "sofianic", in acceptia ortodoxiei de nuanta gnostica a lui Pavel Florenski: e o entitate "dintre hotare", "intercalata" "intre Dumnezeu si lume", o realitate "de atribute mixte", care nu au pe de-a-ntregul "nici avantajul eteric al eternitatii, dar nici calitatea carnala a vremelniciei" (Blaga, 1969, p 162-164) Hyperion se defineste prin chiar ambivalenta si ezitarea sa: asemenea Sofiei lui Florenski si Bulgakov (teologul, nu literatul), el e "deasupra vremelniciei", a umanitatii catalinice si totodata "temeiul nemijlocit al vremelniciei" (Blaga, 1969, p 165) - altfel spus, fondul numinos, fiintial al fapturii, "lumina din lumina" (ms 2260), asa cum incercam sa argumentam mai sus Precum Sofia lui Bulgakov, Hyperion eminescian este "icoana divinitatii pe cale de risipire in spatiu si timp" (Blaga, 1969, p 165) - dovada, rugamintea lui catre "Parintele" pleromei, formulata din dorinta pasagera a coborarii in conditia crea-turala Literatura comparata 167 La Baudelaire - care se desparte de romantism, inaugurand generatia "poetilor blestemati" si, asemenea lui Eminescu in literatura romana, noul fagas al expresiei si sensibilitatii in lirica europeana -, transcendenta e o idee golita de continut, "idealitate goala", asociata unui "crestinism in ruina" (Friedrich, 1969, p 42-47) Cerul baudelairian e pustiu sau mut, cel mult inlocuit de harnicul Lucifer, ramas sa oranduiasca lumea de jos si sufletul creaturii, bantuit de spaime, de singuratate, de ispita caderii in Luceafarul insa, Cerul ramane, prin emisarul lui "sofianic", in preajma si in comunicare cu omul, "luminandu-i" rostul si "norocul", asa cum ii cer Catalin si Catalina; lor le poate inca revela Hyperion lumina salvatoare, numenala, cuibarita in sufletul creaturii Tensiunea - definitoriu romantica - dintre natural si spiritual duce la o structura duala, contradictorie a lumii si a fiintei (Homo duplex), iar mai tarziu, in pragul modernitatii, odata cu sensibilitatea si poetica simboliste, cu intensitatea paroxistica a expresionismului, la o mutatie radicala de paradigma estetica Relevanta in acest sens este iarasi evolutia lui Baudelaire, ca scriitor si critic de arta Baudelaire submineaza natura si naturalul celebrate de codul clasic al frumosului si al reprezentarii verosimile, in beneficiul artefactului "disonant" (Friedrich, 1969), apreciat in functie de expresivitatea si originalitatea, ba chiar bizareria sa, ca alternativa la masura, la echilibrul recomandate de estetica de tip clasic Artefactul "disonant" baudelairian este un mod de a se sustrage ordinii naturale a Creatiei, este simptomul estetic al revoltei romantico-gnostice impotriva acesteia Structura duala, scindata, eul liric baudelairian e impartit (o vadeste chiar titlul Florile Raului) intre aspiratia luminoasa catre inocenta, idealitate si ispita caderii Tot astfel, dar cu o alta semnificatie, Luceafarul eminescian, un (Hyper)Eon sofia-nic, iesit vremelnic din rostul lui si din ordinea imuabila a lumii, oscileaza intre inaltare si prabusire, asumare si dezicere de propria lui natura: intre zborul astral catre doma "Parintelui" sau (un "topos atopos" platonician), prin geografia latenta a unor lumi inca nenascute si, respectiv, "cadere" 168 STUDii EMiNESCOLOGiCE - "cadere in mari, din tot inaltul", ,,cadere" in vasalitatea iubirii si conditionarea contingentului, tentatie a supunerii absolutului la domnia relativului Penduland sofianic intre cele doua planuri, zborul Luceafarului le asaza intr-o relatie tipic romantica, pe verticala ontologica a spatiului poemului Unul dintre autorii (pre)romantici, prin care motive dualiste sau propriu-zis gnostice se propaga mai departe in cultura europeana, este Goethe Exista la Eminescu unele elemente de constructie intertextuala care dovedesc suficient de convingator ca opera lui Goethe, in mod special poemul dramatic Faust - analizat de Nae ionescu (1996), cateva decenii mai tarziu, in anii interbelici, in Cursul de metafizica pe care l-a tinut la Universitatea din Bucuresti, tocmai dintr-o perspectiva dualista -, ii era familiara lui Eminescu Astfel, Culianu (2006, p 41) remarca similitudinea dintre un enunt atribuit lui Satan, in poemul Muresanu, si o faimoasa autocaracterizare a lui Mefistofel din varianta Goethe a mitului faustic Pe langa observatiile lui Nicolae Balota (1976) si ioan Petru Culianu (2006), remarcam asemanarea - datorata, cel mai probabil, tot unei influente livresti - intre un vers din Goethe, pe care Mefistofel i-l adreseaza lui Faust ("Tu esti ceea ce esti!   [ ] Tu-n veci ramai ceea ce esti") si un fragment dintr-o varianta a Luceafarului, rostit de "Parintele" sau catre Hyperion: "Tu esti din forma cea de'ntai,   Esti vecinica minune", idee pe care intrucatva o evoca, in versiunea finala, secventa "iar tu Hyperion ramai  Oriunde ai apune " in contextul acestei analize, retine atentia, de asemenea, fragmentul "in locul lui menit din cer   Hyperion se-ntoarse", din ultimul tablou, dupa intalnirea (Hyper)Eonului cu "Parintele" Pleromei (unul distinct de Demiurgul Creatiei si al creaturii muritoare) si inaintea dublei revelatii pe care o are Luceafarul - privind natura catalinica si, prin comparatie, propria sa conditie (hyper)eonica Secventa respectiva aminteste -dificil de spus daca e vorba de o influenta propriu-zisa, eventual printr-o sursa intermediara, ori numai de o coincidenta -un motiv gnostic atestat in textele de la Nag Hammadi: Literatura comparata 169 "Oricine ajunge la aceasta gnoza - la aceasta introspectie - este gata sa primeasca sacramentul secret numit izbavire (apolytrosis, literal, "eliberare") inainte de a fi obtinut gnoza, candidatul il venera pe demiurg, luandu-l drept adevaratul Dumnezeu; acum, prin sacramentul izbavirii, candidatul arata ca s-a eliberat din puterea demiurgului in timpul ritualului, el se adreseaza demiurgului, declaran-du-si independenta si instiintand ca nu mai tine de sfera de autoritate si judecata a demiurgului, ci de ceea ce o transcende: "Sunt un fiu al Tatalui - Tatal care este preexistent imi trag fiinta de la El care este preexistent si ma intorc la locul meu de unde am plecat"" (s n ) (Pagels, 2013, p 80) C G Jung (1994, p 54-56) recurge, in descrierea mecanismelor psyche-ului, la o echivalenta alchimica intre sclipirile luminii si arhetipuri Ca arhetip, Hyperion isi vadeste luminozitate4 Pe langa luminozitate (luminositas alchimic), ii revine numinozitatea (derivand din apartenenta sa la lumea numenului, a arhetipurilor - patterns atat in sens psihologic, jungian, cat si ontologic, la modul platonician si alchimic) intalnirea dintre lumen ("lumina naturii") si numen (scanteia de spirit divin, etern egala cu Sine) este cheia desavarsirii: "Numenul si lumenul trebuie sa-l faca pe om desavarsit" (Paracelsus apud Jung, 1994, p 54-56) Experienta Luceafarului este atat o manifestare a Sinelui - constientizare si asumare a propriei naturi (hyper)eonice - cat si, in acelasi timp, o transcendere Luceafar e numele eului amestecat in accidentul Creatiei, ispitit de odihna si vremelnicia despagubita prin tandrete, a conditiei creaturale, in timp ce (Hyper)Eon desemneaza arhetipul (in sensul jungian), ca o realizare de Sine si, simultan, ca o transcendere a acesteia Daca, in acceptia jungiana, "a trai arhetipal inseamna a trai fara limitari" (Samuels et al , 1995, p 35-37), dez(-)marginirea geniului - topos definitoriu romantic - inseamna, in acest caz, descoperirea si asumarea unui (Hyper)Eon in fiinta Luceafarului De aceea "Parintele" Pleromei, al Luminii numenale, 4 idee pe care o dezvoltam in Popa Blanariu (2003) 170 STUDii EMiNESCOLOGiCE ii spune doar (Hyper)Eon, pe numele sau arhetipal, acela cu care eroul se integreaza in ordinea primordiala, eonica, acosmica (Distinctia intre "micul eu" si "Finta ce nu moare" o face chiar Eminescu, intr-una din variantele Luceafarului, ms 2275 B, 350-364) Printr-o asemanare care ofera inca un argument ipotezei noastre, anume aceea a unui filon de inspiratie gnostica la Eminescu, atributele acosmismului (aspatialitate, atemporalitate, exaltarea "nimicului", a unui "adanc asemene   Uitarii celei oarbe"), pe langa celelalte marci ale divinitatii din Luceafarul ne amintesc de limbajul metaforic folosit de gnostici pentru a-l desemna pe "Tatal necunoscut", Dumnezeul luminii: "adancul" (Valentinus apud Pagels, 2013: 74), "un principiu primar, invizibil si incomprehensibil" (Pagels, 2013: 74) "Semnele si minunile" de la care se eschiveaza "Parintele" din Luceafarul "n-au chip si nume", cata vreme domeniul de interventie specific (acestui aspect al) divinitatii eminesciene este exclusiv pleromatic; astfel de "semne si minuni", pe care Hyperion le asteapta de la "Parintele" eonilor, sunt, asadar, lipsite de posibilitatea concretizarii lor la nivel cosmic, creatural, acesta din urma fiind in exclusivitate opera si campul de actiune ale Demiurgului: "Tu imi cei semne si minuni   Ce fiinta mea o neaga", reproseaza "Parintele" transcendent, undeva in variante (mss 275 B, 335-340) Prin urmare, marcile divinitatii din Luceafarul ne permit s-o apropiem de aspectul luminos, absolut transcendent al Tatalui "necunoscut" gnostic Exista, evident, o izotopie a luminii in Luceafarul, una care, prin ocurentele si conexiunile ei, functioneaza ca o axa semantica si figurativa esentiala in acest poem, ca de altfel in imaginarul gnostic-alchimic, in cel romantic si in descrierea jungiana a mecanismelor psyche-ulm, precum si in imaginarul - cvasi-mistic pe alocuri - al unor autori moderni, de felul lui Albert Camus (la finalul Strainului, printre altele) sau Eugene ionesco (Popa Blanariu, 2007; 2010; 2015) Cu un complex al "paradisului pierdut", al orfanului cosmic, ionesco va incerca - sau astepta - toata viata, sa (se) repete experienta revelatorie a luminii numenale, traita in adoles Literatura comparata 171 centa Confesiunea directa si unele aluzii din creatia lui teatrala dezvaluie o nostalgie mistuitoare, (cvasi)gnostica, a impartasirii dintr-un adevar ocultat, despre esenta numinos-luminoasa a lumii si a fiintei lonesco pastreaza in amintire si evoca sub diferite forme in opera sa, "imaginea obsedanta" (Mauron, 2001) a luminii suprafiresti, care izbucneste ca o strafulgerare de neinteles, intr-o zi oarecare, intr-un loc oarecare, transformandu-le brusc in "cu totul altceva", "care uimeste" (Ries, 2000, p 44; Van der Leeuw, 1948, p 9); "altceva" tinand de stranietatea si intensitatea - fascinanta si nelinistitoare sau macar problematica - a numinosului; ceva care se sustrage intelegerii, reclamand doar intensitatea trairii, cu sentimentul (ori mai degraba senzatia) accesului la o alta dimensiune, de forta irationala a numinosului - a sacrului asa cum il intelege Rudolf Otto; ceva care aminteste de o "irupere" a sacrului in profan, la modul eliadesc (Eliade, 2013) impartasire subita dintr-o realitate suprafireasca - una consolatoare si nelinistitoare in acelasi timp -, experienta aceasta a luminii, integrata aproape unui "mit personal" ionescian, se desfasoara dupa schema unei revelatii - descoperire prin anamneza a unei realitati originare, a unui arhetip al sufletului, in sens gnostic si jungian Episodul acesta din biografia lui lonesco e direct legat de o trauma pe care i se cladeste in buna masura opera si care corespunde unei situatii umane arhetipale, de regasit deopotriva la gnostici si existentialisti (Jonas, 2001): trauma "aruncarii in lume", a rupturii de paradisul luminos originar E, in aceasta "imagine obsedanta" ionesciana, nostalgia lumi(ni)i numenale, a conditiei numinos-luminoase a fapturii; cu o metafora a lui Blaga, imprumutata din imaginarul mitologic popular, eventual contaminat de cosmogonia dualista, e nostalgia unui pamant "candva [ ] straveziu" (Blaga, 1995, p 442; Blaga, 1969, p 178) De aici sfasierea si sentimentul absurdului (al absurditatii demiurgice), de care, neputandu-se lecui prin repetarea hierofaniei - cata vreme Harul nu mai pogoara asupra lui -, lonesco se apara bravand prin rictus, prin hohotul de ras intristat din teatrul sau Unul care, in opinia lui Martin Esslin (1969), e o mostra de "teatru absurd" - o eticheta de care 172 STUDii EMiNESCOLOGiCE lonesco s-a dezis totusi, din motive apropiate de cele pe care le-am enuntat deja **** Se cuvine subliniata aici o nuanta Reminiscente de imaginar gnostic, cu semnificatiile asociate, apar in poemul Luceafarul, dar nu putem absolutiza, limitand exegeza la acest unic filon de inspiratie Dezvoltand o observatie a lui Nicolae Balota (1976), ioan Petru Culianu (2006) a facut o demonstratie indeajuns de convingatoare a influentei pe care contactul cu mitologia gnostica, pe durata anilor de studiu in strainatate - cel mai probabil pe filiera lecturilor lui Eminescu din autorii preromantici - a avut-o in elaborarea versiunilor succesive ale poemului Muresanu; Nicolae Balota (1976) si apoi ioan Petru Culianu (2006) identifica acolo o serie de teme, motive, imagini definitoriu gnostice Desi partial mosteneste aceste influente, Luceafarul nu devine insa, nici pe departe, o transpunere obedienta a basmului popular romanesc aflat la originea sa - mentionat de Richard Kunisch - intr-o pura alegorie gnostica Ceea ce vrem sa subliniem este ca Eminescu intretese, dezvolta original si decanteaza in acest poem o sumedenie de elemente provenite din diferite traditii literare, filosofice, spirituale, care, odata inserate in poem, se transforma reciproc si-si pierd intrucatva din valoarea initiala, reconfigurandu-se semantic in noul context Asa se intampla, in mod particular, cu acele elemente din Luceafarul preluate de Eminescu -direct sau, mai degraba, indirect, prin mijlocirea autorilor romantici pe care ii citeste - din paradigma gnostica; ele se topesc in constructia si semnificatia de ansamblu a poemului, fuzionand cu toate celelalte reminiscente si filoane de inspiratie Asadar, Luceafarul nu e nicidecum un poem propriu-zis gnostic (precum imnul margaritarului sau altele asemenea, mai ales cele din colectia descoperita la Nag Hammadi, in 1945), ci o compozitie sincretica, in buna traditie romantica, unde filonul gnostic se impleteste cu toate celelalte reperate deja de exegeza, de la cel folcloric romanesc la cele asimilate Literatura comparata 173 de Eminescu din cultura europeana sau din alte arii culturale Acest import de imaginar gnostic, preluat de Eminescu din sursa livresca, se asaza, intr-o continuitate organica, pe un fond arhaic de dualism romanesc precrestin, cu eventuale origini "traco-scitice" (Eliade, 1995) - crestinat ulterior, ca in legendele noastre cosmogonice despre fratia ambigua a "Fartatului" cu "Nefartatul", a lui Dumnezeu si Diavolului (Eliade, 1995; Pamfile, 2006) - dualism specific pentru culturile populare din rasaritul Europei, in mod particular pentru cea romaneasca (Popa Blanariu, 2009) Bibliografie Balota, Nicolae, Eminescu und der Mythos, in "Synthesis", nr 3, 1976, p 141-156 Blaga, Lucian, Orizont si stil, in Trilogia culturii, cuvant inainte de Dumitru Ghise, Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1969, p 3-118 Blaga, Lucian, Spatiul mioritic, in Trilogia culturii, cuvant inainte de Dumitru Ghise, Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1969, p 119-254 Blaga, Lucian, Fiinta istorica, editie ingrijita, note si prefata de Tudor Catineanu, Dacia, Cluj-Napoca, 1977 Blaga, Lucian, Opera poetica, cuvant inainte de Eugen Simion, prefata de George Gana, editie ingrijita de George Gana si Dorli Blaga, Humanitas, Bucuresti, 1995 Bloom, Harold, Omens of Millenium, Riverhead Books, New York, 1996 Bloom, Harold, Canonul occidental, traducere de Delia Ungu-reanu, prefata de Mircea Martin, Editura Art, Bucuresti, 2007 Borbely, stefan, Proza fantastica a lui Mircea Eliade Complexul gnostic, Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2003 Caillois, Roger, Omul si sacrul, editia doua, traducere de Dan Petrescu, Nemira, Bucuresti, 2006 Cifor, Lucia, Poezie si gnoza, Editura Augusta, Timisoara, 2000 Conte, Rosa del, Eminescu sau despre Absolut, editie ingrijita, traducere si prefata de Marian Papahagi, cuvant inainte de Zoe Dumitrescu-Busulenga, postfata de Mircea Eliade, cu un cuvant pentru editia romaneasca de Rosa Del Conte, Dacia, Cluj-Na-poca, 1990 174 STUDii EMiNESCOLOGiCE Culianu, ioan Petru, Gnozele dualiste ale Occidentului istorie si mituri, editia a doua, traducere de Tereza Culianu-Petrescu, cuvant inainte al autorului, postfata de H -R Patapievici, Polirom, iasi, 2002 Culianu, ioan Petru, Studii romanesti, i, editia a doua, traducere de Corina Poescu si Dan Petrescu, Polirom, iasi, 2006 De Greve, Claude, Elements de litterature comparee ii: Themes et mythe, Hachette Livre, Paris, 1995 Eliade, Mircea, Aspecte ale mitului, in romaneste de Paul G Dinopol, prefata de Vasile Nicolesu, Univers, Bucuresti, 1978 Eliade, Mircea, Despre Eminescu si Hasdeu, editie ingrijita si prefata de Mircea Handoca, Junimea, iasi, 1987 Eliade, Mircea, "Satana si bunul Dumnezeu: Preistoria cosmogo-niei populare romanesti", in De la Zalmoxis la Genghis-Han Studii comparative despre religiile si folclorul Daciei si Europei Orientale, traducere de Maria ivanescu si Cezar ivanescu, Humanitas, Bucuresti, 1995 Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, traducere de Brandusa Prelip-ceanu, Humanitas, Bucuresti, 2013 Eminescu, Mihai, Proza, prefata si note de Zoe Dumitrescu-Busu-lenga, text stabilit de Eugen Simion si Flora suteu, Editura Tineretului, Bucuresti, 1967 Eminescu, Mihai, Opere, ii: Poezii tiparite in timpul vietii Note si variante: de la "Povestea codrului" la "Luceafarul", editie critica ingrijita de Perpessicius, Editura Saeculum i O , Editura Gemina, Bucuresti, 1994 Etiemble, Hygiene des lettres, Gallimard, Paris, i (1952), ii (1955), iii (1958) Etiemble, Comparaison n 'est pas raison La crise de la litterature comparee, Gallimard, Paris, 1963 Esslin, Martin, The Theatre of the Absurd, Garden City, Anchor, New York, 1969 Friedrich, Hugo, Structura liricii moderne, traducere de Dieter Fuhrmann, Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1969 Gadamer, Hans-Georg, Adevar si metoda, traducere de Gabriel Cercel si Lansa Dumitru, Gabriel Kohn, Calin Petcana, Teora, Bucuresti, 2001 Huch, Ricarda, Romantismul german, traducere si prefata de Viorica Niscov, Editura Univers, Bucuresti, 1974 ionescu, Nae, Problema mantuirii in Faust al lui Goethe, Editura Anastasia, Bucuresti, 1996 Literatura comparata 175 irimia, Dumitru, Limbajul poetic eminescian, Junimea, iasi, 1979 Jonas, Hans, The gnostic religion : the message of the alien God and the beginnings of Christianity, editia a treia, Beacon Press, Boston, 2001 Jung, Carl Gustav, Puterea sufletului Antologie, texte alese si traducere din limba germana de Suzana Holan, Editura Anima, Bucuresti, 1994 Marrou, H -i , Trubadurii, traducere, note si prefata de Sorina Bercescu, Univers, Bucuresti, 1983 Mauron, Charles, De la metaforele obsedante la mitul personal, traducere de ioana Bot, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001 Munteano, Basil, Constants dialectiques en litteratures et en histoire: problemes, recherches et perspectives, Didier, Paris, 1967 Otto, Rudolf, Le Sacre, l'element non rationnel dans l’idee du divin et sa relation avec le rationnel, trad de Andre Jundt, Payot, Paris, 1929 Paleologu, Alexandru, Treptele lumii sau calea catre sine a lui Mihail Sadoveanu, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2006 Pagels, Elaine, Scripturile gnostice de la Nag Hammadi, traducere de Walter Fotescu, Editura Herald, Bucuresti, 2013 Palmer, Michael, Freud si Jung despre religie, i R i , Bucuresti, 1999 Pamfile, Tudor, Mitologia poporului roman, editie ingrijita si prefata de i Oprisan, Editura Vestala, Bucuresti, 2006 Pavel, Toma, Gandirea romanului, traducere din franceza de Mihaela Mancas, Humanitas, Bucuresti, 2008 Petreu, Marta, Teze neterminate, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1991 Petrescu, Liviu, Varstele romanului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1992 Petrescu, ioana Em , ion Barbu si poetica postmodernismului, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1993 Popa Blanariu, Nicoleta, Hyperion Numen si lumen, in "Ateneu", no 1 (400), anul 40 (serie noua), ianuarie 2003, p 3 Popa Blanariu, Nicoleta, "identite et double alienation Un paradoxe chez les modernes: imaginaire gnostique et vision nihiliste", in Croisements culturels Langues et strategies identitaires, EduSoft, Bacau, 2007, p 365-381 Popa Blanariu, "Mentalitate si structura lingvistica Reminiscente ale imaginarului cosmo si antropogonic", in Distorsionari in 176 STUDii EMiNESCOLOGiCE comunicarea lingvistica, literara si einofolclorica romaneasca si contextul european, volum ingrijit de Luminita Botosineanu, Elena Danila, Cecilia Holban, Ofelia ichim, iasi: institutul de Filologie Romana "A Philippide" si Editura Alfa, 2009, p 297-304, pe http:  www academiaromana-is ro philippide pages distorsionar i 2008 html Mentalitate si structura lingvistica Reminiscente ale imaginarului cosmo si antropogonic Popa Blanariu, Straini si venetici O mitologie gnostica a exilului, in "Annales Universitatis Apulensis", series Philologica, 2010, p 87-106 Popa Blanariu, Nicoleta, Homo aestheticus, homo fausticus "Cazul" Leverkuhn si ereziile modernitatii, in "Studii si cercetari stiintifice, seria filologie", nr 30, 2013, p 101-108, pe https:  sites google com site studiisicercetari nr-17-2007 Home  30-2014 Popa Blanariu, Nicoleta, Literatura generala si comparata: teme, concepte, modalitati de abordare, Editura "Alma Mater" a Universitatii "Vasile Alecsandri", Bacau, 2014 Popa Blanariu, Nicoleta, "Frontiere (inter)disciplinare si alternative metodologice in literatura comparata: interculturalitate si "transpunere intersemiotica"", in Journal of Romanian Literary Studies, 6 (2015) Popa Blanariu, Nicoleta, L’(anti)Poetique theatrale de Mircea Eliade et Eugene lonesco: imagerie des "archetypes oublies" et poetique du "nonfiguratif", in "Southern Semiotic Review", 2015 (5), pe http:  www southernsemioticreview net lantipoetique-theatrale-de-mircea-eliade-et-eugene-ionesco-imagerie-des-archetypes-o ublies-et-poetique-du-onfiguratif-by-nicoleta-popa-blanariu Ries, Julien, Sacrul in istoria religioasa a omenirii, traducere de Roxana Utale, Polirom, iasi, 2000 Samuels, A ; B Shorter, F Plaut, Dictionarul critic al psihologiei analitice jungiene, traducere de Corin Braga, Editura Sigmund Freud, Binghamton & Cluj, 1995 Simion, Eugen, Dimineata poetilor Eseu despre inceputurile poeziei moderne, editia a iV-a revazuta si adaugita, postfata de Valeriu Cristea, Polirom, iasi, 2008 Van der Leeuw, Gerard, La religion dans son essence et ses mani-festations (edition francaise refondue et mise a jour par l'auteur avec la collaboration du traducteur Jacques Marty), Payot, Paris, 1948 Literatura comparata 177 Vianu, Tudor, Studii de literatura universala si comparata, editia a doua, revazuta si adaugita, Editura Academiei, Bucuresti, 1963 Abstract Hans Jonas (2001) found striking similarities between Antique Gnosticism and Western Existentialism, foreshadowed since the late 19th century, but continued into the next in our opinion, the historical parallelism identified by Hans Jonas (2001) may be extended over the relation between the Romantic generation and Gnostics (particularly Valentinians) who had preceded them by more than fifteen centuries On the one hand, we may note the similitude between Weltschmerz, the "evil" of the Romantic century, and Kakia, used by Valentinian Gnostics to designate, in a way different from that of their contemporaries, followers of the Christian canon, "what is evil": "particularly emotional evils -fear, confusion, grief" (irenaeus) On the other hand, for both Romantics and Gnostics, healing lies in inner truth: the hidden, luminous, extremely subjectivized God of the Gnostics; the absolute of the Romantics, also accessible through subjectivity, emotions and visionary imagination; or, that "truth" which, several centuries before the Romantics, but influencing them, was sought by alchemists, not so much "within ourselves", but in an "image of the divine that lies within us" (Dorn) Our finding is that Eminescu assumes this subjectivized, Romantic and Gnostic-alchemic understanding of divinity in an explicit way in a particular way, the characters - lyrical "voices" from Luceafarul (The Vesper) -are distributed precisely in the key-roles, as symptomatic actantial roles from the Gnostic mythology Lexicografic poetica Lexicografia poetica -observatii asupra metodei ilie MOiSUC (ilie moisuc@yahoo com) in Argumentul care prefateaza primul volum al Dictionarului limbajului poetic eminescian se precizeaza obiectivele majore ale demersului interpretativ care articuleaza acest proiect; astfel, lexicografia poetica devine, de pe o parte "o cale ( ) mai in masura sa asigure accesul la esenta lumii de sensuri a creatiei lui Eminescu si a specificului limbajului poetic in functie ontologica" si, pe de alta parte, o modalitate potrivita de a pune in evidenta "disponibilitati expresive ale limbii romane si rolul pe care il are creatorul autentic in eliberarea energiilor interioare ale acesteia"1 Observatiile care urmeaza pornesc de la aceasta perspectiva precisa asupra lexicografiei poetice ca demers specific de explorare a universului liric Ne propunem sa ilustram maniera in care se actualizeaza functia ontologica a limbajului poetic concomitent cu descatusarea "energiilor interioare" ale limbii, pornind de la modul in care se dezvolta semnificatiile lirice ale semnului poetic umbra, asupra caruia am zabovit in activitatea de documentare pentru cel de-al treilea volum al Dictionarului limbajului poetic eminescian, dedicat spatialitatii1 2 Fenomenul la care ne referim, si anume 1 Dumitru irimia (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Semne si sensuri poetice, vol i Arte, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2005, p 7 2 Cercetarea noastra se circumscrie proiectului de cercetare "Limbajul poetic eminescian" realizat in cadrul Departamentului de Cercetare interdisciplinar al Universitatii "Alexandru ioan Cuza" in 2014 182 STUDii EMiNESCOLOGiCE ambivalenta unor imagini poetice, ar putea constitui un argument temeinic pentru capacitatea poeziei de a institui universuri semantice autonome, care isi au, in poezia eminesciana, echivalentul in conceptul de "lume in lume", proiectat, in poemul Povestea magului calator in stele, atat in planul existentei onirice, cat si in acela al genialitatii creatoare3 Concret, vom lua in discutie maniera in care un anumit semn poetic poate dezvolta semnificatii lirice nu doar diferite, ci diametral opuse, articuland campuri de viziune si de valoare polarizate Din multitudinea de semne care functioneaza astfel in discursul poetic eminescian, si care dau seama de amplitudinea ontologica a expresiei poetice, ne vom opri doar asupra semnului poetic umbra, pentru a arata cum, pe de o parte, acest semn guverneaza spatiul absentei si al nonvalorii, dar si spatiul preaplinului existential si al valorii pe de alta parte Functionarea paradoxala a acestui semn poetic este sustinuta, in plan sintagmatic, prin anumite relatii de contiguitate pe care le angajeaza, cu semnul poetic vis, pentru planul absentei si cu semnul poetic lume, pentru planul prezentei si al plinului Mai mult, aceasta coincidentia oppositorum la nivelul substantei ideatice isi gaseste ecoul, pe plan lingvistic, in figura chiasmului - procedeu care presupune incrucisarea unor functii sintactice, fiind, intr-un cadru mai general, semnul unei aspiratii spre o totalizare paradoxala, prin inversiunea unor indici ai predicatiei implicite in ceea ce priveste semnul poetic umbra, cele doua directii de semnificare se regasesc, "ca reflectarea cerului instelat intr-un strop de roua", in doua constructii incrucisate: "visul unei umbre si umbra unui vis" si respectiv "lumea umbrei, umbra lumei" in ceea ce priveste primul chiasm, el apare, la Eminescu, in contexte diferite, dar complementare ca semnificatie in Muresanu si O, stinga-se a vietii sintagma "visul unei umbre si umbra unui vis" este proiectata negativ, ca o po 3 Cf ioana Em Petrescu, Mihai Eminescu - poet tragic, editia a il-a, Editura Junimea, iasi, 2001, p 36 Lexicogr af ie poetica 183 tentiala ratare ontologica ("Sa nu se zica despre mine ce omului s-a zis   Ca-i visul unei umbre si umbra unui vis"), pentru ca in poemul Despartire viziunea imanenta figurii sa se generalizeze la nivelul specificitatii conditiei umane: "Cand prin aceasta lume sa trecem ne e scris   Ca visul unei umbre si umbra unui vis" Elementele componente ale chiasmului (visul si umbra) isi actualizeaza, prin potentare reciproca, trasaturile semantice de proiectie inconsistenta si inselatoare, alaturarea lor sporind sugestiile de caducitate si efemeritate Astfel discursul liric este inscris in toposul zadarniciei universale, al absurdului unei existente subminate de actiunea coroziva a timpului ("Viermele vremii roade in noi" ) si de atotputernicia mortii ("Poti zidi o lume-ntreaga, poti s-o sfarami orice-ai spune   Peste toate o lopata de tarana se depune") Gasindu-si prima expresie poetica in Viata lumii de Miron Costin ("Fum si umbra suntu toate, visuri si parere   Ce nu petrece lumea si-n ce nu-i cadere?"), aceste "locuri comune ale deznadejdii cosmice"4 actualizeaza intertextual scepticismul biblic: "Omul cu desertaciunea se aseamana; zilele lui ca umbra trec" (Psalmul 143) Eminescu, desi porneste de la aceeasi partitura tematico-existentiala, reevalueaza sensul nimicniciei in directia unei generalizari care exclude nuantele etice sau soteriologice implicite in discursul filozofic sau religios Astfel, umbra ca forma a inconsistentei iese din registrul monocord al lui vanitas vanitatum ca dimensiune specifica a conditiei umane in raport cu Divinul si se proiecteaza in orizontalitatea contingentului lipsit de sens Pierderea contrapunctului axiologic5 se asociaza in lirica elegiaca eminesciana ideii singuratatii fundamentale a fiintei umane - forma exasperanta a ceea ce critica a numit criza 4 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu i, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p 559 5 Pe care Miron Costin, exponent al altui spatiu de sensibilitate, de gandire si de actiune, il pastreaza: "Tu, Parinte-al tuturor, Doamne si imparate,   Singur numai covarsesti vremi nemasurate" 184 STUDii EMiNESCOLOGiCE comunicarii6 in acest caz, umbra capata sensurile metaforice ale unei alteritati opace, iremediabil inchise intr-o tragica mutenie Transferata in contextul liricii de dragoste, metafora umbrei se asociaza tot insingurarii si neimplinirii, articulate pe o dramatica ruptura de nivel intre aparenta si esenta, umbra sugerand in acest caz nesubstantialitatea fiintiala Facand parte din acelasi sistem de imagini poetice in care intunericul simbolizeaza absenta absoluta, umbra se inscrie acum si acum intr-o izotopie a pierderii si a cautarii vane incercarea de anulare a ireversibilitatii curgerii timpului printr-o miscare de sens opus, cu valoare anamnetic-crea-toare ("Din valurile vremii, iubita mea rasai,   Cu bratele de marmur, cu parul lung, balai"), ca si tentativa de recuperare prin cantec a chipului iubit7 se dovedesc zadarnice, utopia de in-fiintare a iubitei esuand in durerea neputintei de luminare a "negurilor reci": "Dar vai, un chip aievea nu esti, astfel de treci,   si umbra ta se pierde in negurile reci,   De ma gasesc iar singur, cu bratele in jos,   in trista amintire a chipului frumos   Zadarnic dupa umbra ta dulce le intind:   Din valurile vremii nu pot sa te cuprind" Aceste cateva exemple sunt suficiente pentru a arata cum, in orizontul de expresie si de viziune eminescian, semnul poetic umbra dezvolta o semnificatie poetica circumscrisa nonvalorii, lipsei, suferintei si mortii8 Pe de alta parte, acelasi semn poetic dezvolta semnificatii lirice opuse, situabile in planul valorii, al consistentei ontologice si al implinirii Daca primul manunchi de semnificatii se concentra in chiasmul "visul unei umbre si umbra unui vis", cel de-al doilea ar putea avea punctul de sprijin in structura 6 Cf Theodor Codreanu, Eminescu - dialectica stilului, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1984, si ioana Em Petrescu, op cit 7 Cf ioana Em Petrescu, op cit , p 136 8 Pentru o discutie mai ampla asupra nuantelor pe care imaginea umbrei le dezvolta in universul liric eminescian, vezi studiul nostru "Umbra - haos si cosmos" in Studii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu", 3 (13), Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2006, p 105-113 Lexicogr af ie poetica 185 "umbra lumei, lumea umbrei" din poemul Calin Nebunul: "Noaptea-n roua e scaldata, lucioli pe lacuri sboara,   Lumea umbrei, umbra lumei se amestec, se-nfasoara,   in padurea argintoasa iarba pare de omat,   Flori albastre tremur ude in vasduhul tamiet" in acest caz, incrucisarea raporturilor sintactice determinative intre lume si umbra rastoarna coordonatele obisnuite de perceptie si de cunoastere deoarece umbra vazuta ca lume presupune un spatiu autonom, cu existenta in sine si pentru sine, eliberata de orice forma de dependenta specifica principiilor fizice care stipuleaza ca umbra depinde, pe de o parte, de o sursa de lumina si, pe de alta parte, de un obiect opac aflat in calea razei de lumina Aceasta autonomie ontologica a umbrei se actualizeaza sintagmatic prin angajarea unor relatii determinative sau predicative specifice sau prin "presupozitii de existenta" care sfideaza logica si cunoasterea obisnuite Astfel, de pilda, in poemul intr-o lume de neguri, semnul poetic care ne intereseaza dezvolta relatii predicative si determinative care sugereaza, in subtext, autonomia fiintiala, prin asociere cu epitetul luminoasa si mai ales cu verbul a trai: "intr-o lume de neguri   Traieste luminoasa umbra" Din acest motiv nu este deloc intamplatoare recurenta acestui semn poetic in tablourile cosmogonice in care starea primordiala a Fiintei, maxima potentialitate ontologica sunt asociate umbrei: "Umbra celor nefacute nu-ncepuse-a se desface" Virtualitate totalizanta, umbra primeste valentele lirice ale misterului ("Cand nu s-ascundea nimica, desi tot era ascuns"), si ale narcisismului originar ("Cand patruns de sine insusi odihnea cel nepatruns"9), atat din perspectiva momentului precosmic, cat si din cea a momentului de retragere in sine a creatorului, dupa ce a adus lumile in fiinta: "Arata cum din neguri cu umeri ca de munte  Zamolxe, zeul vecinic, ridica a sa frunte   si de cat toata lumea, de doua ori mai mare,   isi pierde-n ceruri capul, - in jos a lui picioare,   9 Cf observatiile lui ion Negoitescu despre "solitudinea misterioasa" a Demiurgului in Poezia lui Eminescu, editia a ili-a, Editura Junimea, colectia Eminesciana, iasi, 1980, p 22-23 186 STUDii EMiNESCOLOGiCE Cum sufletul lui trece vuind prin neagra ceata,   Cum din adanc ridica el universu-n brata,   Cum cerul sus se-ndoae si stelele-si asterne,   O bolta rasarita din negure eterne,   si de cat toata lumea de doua ori mai mare   in propria lui umbra Zamolxe redispare" (Gemenii) in acelasi poem, imaginea umbrei actualizeaza trasaturi semantice asociate ideii de "absolut al fiintarii", de data aceasta in planul universului fenomenal, prin proiectarea ei pe coordonate negentropice temporale si existentiale: "De-aceea-n codri negri ma-ntorc sa ratacesc   in umbra lor eterna eu umbra-mi mistuiesc" Aceste exemple, carora se pot adauga multe altele10, demonstreaza cum, pe diverse paliere ontologice (precosmic, al naturii si al fiintei umane), umbra se asociaza valorii si substantialitatii, dezvoltand, aproape polemic, un cadru de viziune opus celui in care umbra functiona ca un semn al inconsistentei si al nonvalorii Ne-am limitat la acest exemplu, avand totusi in vedere ca aceasta polarizare tensionata este una dintre caracteristicile fundamentale ale expresiei si viziunii poetice eminesciene, iar analiza unor semne poetice precum "vis" sau "nefiinta" o demonstreaza cu usurinta Discutarea ambivalentei semnului poetic umbra are o valoare exemplificativa in raport cu deschiderea epistemologica pe care lexicografia poetica o permite, cand este vorba de cunoasterea particularitatilor formale si de continut ale unei opere Este adevarat ca la aceste semnificatii poetice despre care am vorbit s-ar putea ajunge si fara sa intrebuintam mijloacele specifice de cercetare pe care le presupune lexico-grafia poetica in acest caz insa, de cele mai multe ori observatiile critice nu se incheaga intr-o imagine ansamblu, ci privilegiaza una dintre cele doua directii de semnificare, ridicata la rang de coordonata definitorie a universului poetic eminescian, fie ca este vorba de pesimismul funciar al poetului, pe care s-ar intemeia campul de viziune al umbrei 10 Cf Nicoleta Redinciuc, "Umbra in devenire" in Studii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu", 3 (13), Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2006, p 138-144 Lexicogr af ie poetica 187 ca absenta, fie ca este vorba de platonismul care rastoarna polemic categoriile cunoasterii si fiintarii normale, si pentru care umbra exprima gradul absolut al fiintarii Spre deosebire de aceste perspective care, oricat de tentante si convingatoare ar fi, raman partiale, lexicografia poetica impune o atitudine de scepticism luminat care are in vedere ambele coordonate ale lumii poetice eminesciene; dezvoltandu-se pe logica lui "si si", ea este deci mai in masura sa aseze viziunea asupra universului liric eminescian pe coordonatele deschiderii si ale ireductibilitatii care definesc atat opera unui mare scriitor, cat si mecanismul specific de functionare a semnului poetic Bibliografie Calinescu, G , Opera lui Mihai Eminescu i, Editura Minerva, Bucuresti, 1976 Codreanu, Theodor, Eminescu - dialectica stilului, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1984 Eminescu, M , Poezii, editie critica de D Murarasu, vol i-iii, Editura Minerva, Bucuresti, 1982 irimia, Dumitru (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Semne si sensuri poetice, vol i Arte, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2005 Moisuc, ilie, "Umbra - haos si cosmos" in Studii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu", 3 (13), Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2006, p 105-113 Negoitescu, ion, Poezia lui Eminescu, editia a iii-a, Editura Junimea, colectia "Eminesciana", iasi, 1980 Petrescu, ioana Em , Eminescu - poet tragic, editia a ii-a, Editura Junimea, iasi, 2001 Redinciuc, Nicoleta, "Umbra in devenire" in Studii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu", 3 (13), Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2006, p 138-144 188 STUDii EMiNESCOLOGiCE Resume Cette communication prend en discussion quelques aspects methodologiques lies a une methode particuliere d’investigation du texte poetique il s’agit de la lexicographie poetique, une demarche analytique privilegiee, permettant l’acces aux niveaux les plus defi-nitoires de l’expression et de la vision d’un certain poete Nos observations prennent comme point d’appui le fonction-nement ambivalent du signe poetique ombre, qui articule, dans l’reuvre d’Eminescu, deux champs de vision contraires : l’un de l’absence, du vide et de la caducite et l’autre de la presence, de plein et de la valeur Ces deux lignes de signifiance trouvent leur expression la plus concentree dans deux chiasmes : " le reve d’un ombre et l’ombre d’un reve " et " le monde de l’ombre, l’ombre du monde " Mur zid parete Reprezentarea spatiilor arhitectonice in poezia eminesciana, intre protectie, magie si intimitate Doris MiRONESCU (dorismironescu@yahoo com) Semnul poetic mur, un latinism atestat si in poezia pasoptista, dar iesit ulterior din uz, este caracteristic pentru lexicul particular al poeziei eminesciene, avand un numar mare de ocurente El desemneaza elementul de constructie care ingradeste si protejeaza case, castele, cetati, orase Se afla intr-o relatie de echivalenta partiala cu zid si una de opozitie semantica cu parete in cadrul proiectiilor vizionare eminesciene din marile poeme postume, murii aduc o sugestie de exotism, prin descrierea unei "arhitecturi colosale" de factura mitica, ale carei rosturi au fost discutate de G Calinescu1 Ei sunt asociati arhaicitatii, ideii de forta si maretie, intrand in sfera de semnificatii a altor semne poetice, precum cetate sau ruina (i 1) Cu o sugestie de protectie, murul este folosit in alternanta cu semnul poetic zid Ca suprafata pe care se proiecteaza umbre, zidul creeaza ocazia unor intamplari supranaturale, de pilda a intalnirii cu dublul (i 2) in peisajele caracterizate de vizionarism din poemele eminesciene de tinerete, murii devin "fantastici", intrand pe terenul reprezentarii metaforice a unor lumi posibile Ei sunt de granit, de fier sau de marmura, de culori si grade de transparenta diferite, fiind uneori acoperiti de desene sau oglinzi 1 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, ii, Hyperion, Chisinau, 1993, p 230 190 STUDii EMiNESCOLOGiCE (11 1) intrand intr-o noua sfera semantica, zidul (de crengi, de fier sau de apa) participa la sugestia armoniei cosmice, a echilibrului fericit al unei lumi ce n-a cunoscut inca istoria (11 2) Simptomatica este opozitia functionala destul de consecventa mur parete, care repartizeaza murii reprezentarilor mitice si istorice, in timp ce paretii figureaza mai cu seama in tablourile parodice, demistificatoare, caracteristice lumii istorice si intelepciunii critice a celui care cerceteaza scaderile lumii sociale moderne (iii) i 1 Semnul poetic mur este folosit cu precadere in scenele istorice, acolo unde eroismul unor veacuri vechi, consecventa etica si caracterul inspirat-profetic se cer celebrate printr-un lexic caracterizat de solemnitate Cetatile Antichitatii (Troia, ierusalim, Babilon, Sarmisegetusa), dar si cele ale Evului Mediu eroic (iasii lui Alexandru cel Bun, Suceava lui istrate Dabija Voievod) sunt protejate de muri colosali, care sugereaza vitejia si mandria, dar si natura cvasi-divina a eroilor unei epoci inca apropiate de evenimentele mitice: "inradacinata-n munte cu trunchi lungi de neagra stanca,   Rapezita nalt in aer din prapastia adanca,   Sarmisegetuza-ajunge norii cu-a murilor colti" (Memento mori, in Opere iV, p 1392) Murii cetatii Troia sunt aparati de Hector in fata inamicilor ("Auzi-l! cel salbatec cum langa muri turbeaza,   incinge-mi a mea spada si doliul iti lasa!"; Ector si Andromache (de Schiller), Opere iV, 17), in timp ce aceia ai ierihonului se prabusesc nu sub arme, ci sub povara spiritului profetic al lui Moise: "Ca-nmormantata-n secoli, cenusa lui ramane,   Dar spiritu-i sfarama inaltii, vechii muri   De iericho" (Taceti! Cearta amuteasca , in Opere i, 261) Daca, in constructia unei cetati, o civilizatie omeneasca se exprima pe sine, atunci zidurile cetatii dau masura orgoliului uman prin rafinamentul si ambitia creativa puse in joc: "Babilon, cetate mandra cat o tara, o cetate   Cu muri lungi 2 Trimiterile se fac la volumele editiei Mihai Eminescu, Opere, editie critica ingrijita de Perpessicius, vol i-XVi, 1939-1995 Lexicogr af ie poetica 191 cat patru zile, cu o mare de palate   si pe ziduri uriase mari gradini suite-n nori" (Memento mori, in Opere iV, 111) in acelasi spirit, al constructiei genial-ambitioase, se exprima Babilonul antic, dar si poetul romantic, ce isi caracterizeaza, in Memento mori, creatia ca pe o acumulare de gandiri inalte ca niste ziduri: "Ca s-explic a ta fiinta, de gandiri am pus popoare,   Ca idee pe idee sa cladeasca pan-in soare,   Cum popoarele antice in al Asiei pamant   Au suit stanca pe stanca, mur pe mur, s-ajunga-n ceruri" (Opere iV, 148) Totodata, ambitia nemasurata a constructiei vesteste esecul; cladirile omenesti devin ruine care evoca violenta distrugerii: "o mica biserica de lemn, cu ferestrele mici si cu zabrele, cu muri parte risipiti, cu acoperamantul cu sindrile negre si mucede" (Muresanu [tablou dramatic], in Opere iV, 470) in Mure-sanu, varianta din 1876, ca si in Povestea magului calator in stele, murii ruinati simbolizeaza scepticismul unui poet-ascet care nu mai crede in propria sa creatie: "Un templu in ruina de apa inecat   Pe jumatate Stalpii si murul faramat   Stau in curand sa cada si in asta ruina   Prin scorburi de parete, in neagra vizuina,   Traieste-acest calugar " (Muresanu, in Opere iV, 307) Murii asigura protectia celor pe care-i adapostesc, dar izolarea poate fi si un semn al electiunii eroilor, al statutului aparte al unui colt de natura care devine centrul simbolic al lumii, o concretizare a starii edenice in nuvela Cezara, eroina se adaposteste intr-un spatiu care o pregateste pentru refugiul in insula paradisiaca unde o asteapta iubitul ei, ieronim: "in murii linistiti ai manastirii ea se regasi pe sine insasi" (Cezara, in Opere Vii, 130) insula-paradis este si ea izolata cu stanci ce seamana unor ziduri: "Lumea mea este o vale, incunjurata din toate partile de stanci nepatrunse care stau ca un zid dinspre mare, astfel incat suflet de om nu poate sti acest rai pamantesc unde traiesc eu" (Cezara, in Opere Vii, 121) Tot prin ziduri este izolata si cetatea inaltata de copii, in joaca, pe o insula din mijlocul baltii din "ochiul de padure", in postuma de tinerete Copii eram noi amandoi: "Din lut acolo am zidit,   Din stuful des si mare,   Cetate mandra la privit,   Cu turnuri mari de tinichea,   Cu zid im 192 STUDii EMiNESCOLOGiCE presurata" (Copii eram noi amandoi, in Opere iV, 74) ideea de protectie este asociata tot ocurentei zid in Scrisoarea iii: "N-avem osti, dara iubirea de mosie e un zid   Care nu se-nfioreaza de-a ta spaima, Baiazid!" (in Opere i, 147) in acelasi sens, de salvare din fata raului, Fecioara este invocata ca "zid de mantuire" in poemul Rugaciune, posibil calc dupa epitetul divin "stanca mantuirii" din Psalmii biblici (18:46; 89:26): "Craiasa alegandu-te   ingenunchem rugandu-te,   inalta-ne, ne mantuie   Din valul ce ne bantuie:   Fii scut de intarire   si zid de mantuire" (Rugaciune, in Opere iV, 360) i 2 Varianta zid, in alternanta libera cu mur, apare mai ales in contextele legate de prezenta umbrei; aparitia acesteia relativizeaza sentimentul eului, amenintand perceptia unitara a identitatii (in Gemenii) sau permitand eroului sa cutreiere lumile, eliberat de povara fixarii intr-un anumit loc si timp istoric (Sarmanul Dionis): "Te mira de gandirea-ti, rasai la al tau glas,   incremeneste galben la propriul tau pas,   si propria ta umbra urmand prin ziduri vechi,   Cu manile-ti astupa sperioasele urechi,   si striga dupa dansa plangand, muscand din unghii   si cand vei vrea s-o-njunghii, pe tine sa te-njun-ghii! " (Gemenii, in Opere iV, 420) Una dintre imaginile patetice ale devotamentului erotic este cea a adorarii murilor peste care a trecut umbra iubitei: "Sarut urma pasurilor tale, murii ii sarut pe care au trecut umbra ta, dispretuieste-ma!" (Sarmanul Dionis, in Opere Vii, 109) Aici, zidurile reprezinta imaginea unei realitati brutale, golite de promisiunea iubirii ideale: "Sa-mi razim a mea frunte de zidurile goale,   Atinse de-umbra dulce a frumusetii tale" (Renuntare, in Opere iV, 435) ii 1 Murii au o functie decorativa, dar si simbolic-ilustrativa, mai ales in poemele vizionare eminesciene, fac parte din scenografia caracteristica a spatiilor vaste inchise, a domei, a bisericii, a palatului Murii sunt adesea reci si albi, evocand Lexicogr af ie poetica 193 solemnitatea lugubra a unor spatii funebre: "si luna murii lungi albeste,   Cu umbra umple orice colt   [ ] Acum de sus din chor apasa   Un cantec trist pe murii reci,   Ca o cersire tanguioasa   Pentru repaosul de veci" (Vis, in Opere iV, 294) Murii "marmorei" sunt un element ce contribuie in mod esential la identificarea statutului simbolic al unui anumit spatiu; astfel, daca murii de marmura alba sunt specifici spatiilor de veneratie pioasa, meditatia cosmica a "feciorului de imparat fara stea" din Povestea magului calator in stele are loc intr-o sala colorata in rosu ("si murii netezi, rosii, de marmura curata   Lumina lunii blande in sala o resfrang   si aeru-mprejuru-i, lumina-i colorata,   Caci razele se-mbina, se turbura, se frang", in Opere iV, 160), iar initierea aceluiasi erou in vraja nocturna a "ingerului somniei" se face intr-o "sala cu miroase plina;   A murilor marmuri lucind ebenine   Ca negre oglinde de tuci lustruit" (in Opere iV, 165) in elogiul facut imaginatiei orientale din poemul in cautarea seherezadei, ca si in descrierea palatului basmelor din Rime alegorice, murii sunt, in mod sugestiv, impodobiti cu desene si acoperiti cu fum de mirodenii, si astfel transformati in obiect de arta: "Un pictor a-nflorit plafondul, murii,   Cu basme mandre, cu frumoase hurii   si din catui de-argint, copar miroase   Cu fum albastru formele picturii" (Rime alegorice, in Opere iV, p 214) in acelasi spirit, murii din "monastirea lunii" sunt acoperiti de fresce cu episoade mitice, in stil de salon rococo, in episodul dacic din poemul Memento mori: "si-n odaile inalte din frumoasa monastire   Sunt pe muri tablouri mandre, nimerita zugravire   Ale miturilor dace, a credintei din batrani" (in Opere iV, p 133) O mentiune speciala se cuvine asocierii dintre muri si oglinzi, o asociere imagistica cu o mare frecventa in unele ocurente, oglinzile mari, de diamant, sunt atarnate de peret: "si in trei caturi se-nalta palatul cu mii de ferestre   Mari si boltite prin care patrunde-o lumina albastra;   si prin bolti de ferestre se vad argintoase coloane,   Muri cu oglinzi de diamant, ce lucesc mai clare ca ziua" (Daca treci raul Selenei , in Opere iV, 180) in alte locuri, murii sunt ei insisi niste vaste oglinzi care participa la spectacolul de imagini in mij 194 STUDii EMiNESCOLOGiCE locul caruia sunt asezati: "pe o insula de smarand, incunjurat de un crang de arbori verzi si stufosi, se ridica un mandru palat de o marmura ca laptele, lucie si alba - atat de lucie, incat in ziduri rasfrangea ca-ntr-o oglinda de argint: dumbrava si lunca, lac si tarmuri" (Fat Frumos din Lacrima, in Opere Vi, 318) O situatie asemanatoare este cea din inger si demon, unde murii oglindesc chipul "real", de inger, al copilei care se roaga cu inocenta: "Muri sfintiti de-a omenirii rugaciuni indelungate   Vad aripile-i diafane si de dansele dau veste" (inger si demon, in Opere i, 51) ioana Em Petrescu explica aceasta interferenta a doua serii de motive prin aceea ca zidurile "au valoarea de oglinzi magice, in care este revelata nu aparenta, ci natura ultima, esenta incifrata in formele accesibile privirii"3 Este cert ca murii sunt un element esential in anumite operatii magice in poemele cu maxima densitate mitica, precum Povestea magului calator in stele, unde "somnul din muri se coboara   si ochii-ti saruta cu dulce suras" (Povestea magului calator in stele, in Opere iV, p 166) Se implineste astfel o a doua functie esentiala a murilor eminescieni, si anume participarea la metamorfoze magice ii 2 in poemele vizionare, murul se integreaza, alternativ, unui regim de expresie metaforic, fabulos sau mitic Astfel, crengile copacilor din codrul Daciei preistorice sunt atat de dese incat impiedica soarele sa le strabata, ca zidurile unei cetati in fata dusmanului: "Soarele trecand pe codri [ ] desi calatoreste pe-a lor varfuri, totusi murii -   Boltile groase de frunze - a lui raze nu strabat" (Memento mori, in Opere iV, 129) Tot in modul metaforic, fruntea este un "mur marmo-reu al gandirii" ([O, taci, ce spui ca ma iubesti, copila], in Opere Vii, 274) in regimul fabulos al basmului, zidurile de fier ale gradinii in care imparateasa ileana isi plange dorul exprima intensitatea si neclintirea suferintei acesteia: "Ea, 3 ioana Em Petrescu, Eminescu - modele cosmologice si viziune poetica, Paralela 45, Pitesti, 2000, p 198 Lexicogr af ie poetica 195 cum plecase Fat-Frumos, s-a inchis intr-o gradina cu nalte ziduri de fier, si acolo, culcandu-se pe pietre reci, cu capul pe un bolovan de cremene, planse intr-o scalda de aur, asezata langa ea, lacrimi curate ca diamantul" (Fat Frumos din Lacrima, in Opere Vi, p 327) in poemele care imagineaza o lume mitica, posibila, murii sunt construiti din materii improbabile, de exemplu din apa: "murii cei albastri   Ai marii, desfacuti in doua, -mi lasa   Privirea intr-un labirint de neaua" (Odin si poetul, in Opere iV, p 107) iii Din perspectiva romantica, circumspecta in fata semnelor modernitatii, asumata de poet, zidurile orasului apar bizare: "Privesc orasul - furnicar -   Cu oameni multi si muri bizari" (Privesc orasul - furnicar, in Opere iV, p 195) Astfel, mur este plasat intr-o relatie de contrast cu parete, semn poetic sugerand intimitatea adaposturilor omenesti, dar si precaritatea ontologica a existentei moderne Specializarea semantica distinge, in mod consecvent, semnul poetic mur, ca element de arhitectura al palatelor, bisericilor, cetatilor, de parete (mai rar, perete), propriu mai mult caselor de locuit, odailor, iatacurilor Daca mur este un termen arhaic, nobil, propriu unui regim solemn de expresie, parete este varianta lui degradata, inferioara prin lipsa vechimii si prin indepartarea de evenimentele marete la care murul antic sau medieval putea fi martor Neologismul parete are in plus o nuanta comica, data de fonetismul moldovenesc, speculata in texte precum Cugetarile sarmanului Dionis; aici, relativitatea tuturor reprezentarilor este subliniata prin exercitiul hazliu de imaginatie in care omul ar deveni soarece, fara ca asta sa schimbe prea mult relatia lui burghez-confortabila cu lumea din jur: "Mi-ar parea superba, dulce, o bucata din Homer,   Un palat, borta-n parete si nevasta - o icoana" (in Opere i, p 46) Expresia stabila "cu fata la perete", conotand renuntarea si sentimentul infrangerii, prezenta in poemul Despartire, motiveaza la nivelul uzului limbii aceasta specializare terminologica: "Cu fata spre parete ma lasa prin straini,   Sa-nghete sub pleoape a ochilor lumini,  si cand se va 196 STUDii EMiNESCOLOGiCE intoarce pamantul in pamant,   Au cine o sa stie de unde-s, cine sunt?" (in Opere i, p 127) in sonetul Venetia, decaderea orasului lagunar impune utilizarea aceluiasi semn poetic, caracterizand o atmosfera de scepticism si dezolare: "Pe scari de marmura, prin vechi portaluri,   Patrunde luna, inalbind pareti (in Opere i, p 202) Poetul de un idealism imprudent din icoana si privaz, care nu-si mai gaseste un loc in lumea dezvrajita si cinica a modernitatii, este trimis, cu o ironie amara, in azil: "Acolo carpeasca cu minuni   Paretii de chilie si spuna la minciuni" (in Opere iV, p 289) Poate cel mai elocvent se manifesta tensiunea din dubletul semantic mur parete in poemul Memento mori Daca majoritatea episoadelor istorice si mitologice ale marelui poem sociogonic se folosesc de semnul poetic mur, care le incadreaza in mod avenit grandoarea, scena care arata intrarea in criza a gandirii omenesti si, odata cu ea, preci -pitarea civilizatiei Greciei antice spre distrugere recurge la termenul advers: "Dar in camera ingusta, langa lampa cea cu oliu   Palid sta cugetatorul, caci gandirea-i e in doliu:   in zadar el gramadeste lumea intr-un singur semn;   Acel semn ce il propaga el in taina nu il crede,   Adancit vorbeste noaptea cu-a lui umbra din parete -   Umbra-si rade, noaptea tace, muta-i masa cea de lemn" (in Opere iV, p 120) Dubletul este, totusi, relativizat in Melancolie, unde cei doi termeni sunt folositi alternativ Acolo, ei descriu atat o biserica ruinata, topos predilect al imaginarului romantic eminescian, cat si, in acelasi timp, semnificatia ei alegorica, o constiinta bolnava de epigonism, aflata intr-o relatie stramba cu lumea si cu sine insasi: "Nauntrul ei pe stalpii, pareti, iconostas,   Abia conture triste si umbre au ramas;   Drept preot toarce-un greier un gand fin si obscur,   Drept dascal toaca cariul sub invechitul mur" (in Opere i, 69) O situatie aparte prezinta poemul Calin (file din poveste), text care se situeaza simultan in lumea fabuloasa a povestii, cat si in aceea moderna, sceptic-autoironica, a "nuvelei de analiza psihologica"4 Aici, 4 Caius Dobrescu, Mihai Eminescu imaginarul spatiului public imaginarul spatiului privat, Aula, Brasov, 2004, p 66 Lexicogr af ie poetica 197 semnul poetic parete evoca spatiul intim al iatacului unei tinere fete, prilej pentru rasfat narcisist: "si de-aceea, cand ma caut in paretele de-oglinzi,   Singurica-n camaruta brate albe eu intinz   si ma-mbrac in parul galben, ca in strai usor tesut   si zarind rotundu-mi umar mai ca-mi vine sa-l sarut" (in Opere i, p 82) Mai tarziu, paretele descrie un spatiu recuperator, cel al bordeiului din padure unde se refugiaza logodnica lui Calin repudiata de tatal sau Locul de refugiu se afla in mijlocul naturii, ale carei valente protectoare le imprumuta, iar prin dezordinea gratioasa si prin umorul naiv, copilaresc, sugereaza frumusetea vietii si placerile intimitatii familiale: "Pe-a icoanei policioara, busuioc si mint-uscata   implu casa-ntunecoasa de-o mireasma piparata;   Pe cuptio-rul uns cu huma si pe coscovii pareti   Zugravit-au c-un carbune copilasul cel istet   Purcelusi cu coada sfredel si cu bete-n loc de laba,   Cum mai bine i se sede unui purcelus de treaba" (in Opere i, 84) Cele doua lexeme, mur si parete, sunt folosite alternativ, fara diferentiere semantica, in nuvela Sarmanul Dionis: "cate un mitocan cu capul lulea de vin isi facea de vorba cu paretii si cu vantul; [ ] intre acesti muri afumati, plini de mirosul tutunului, de trancanirea jucatorilor de domino si de cadentata bataie a unui orologiu de lemn, ardeau lampi somnoroase" (in Opere Vii, p 94) Bibliografie G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, ii, Hyperion, Chisinau, 1993 Caius Dobrescu, Mihai Eminescu imaginarul spatiului public imaginarul spatiului privat, Aula, Brasov, 2004 Mihai Eminescu, Opere, editie critica ingrijita de Perpessicius, Petru Cretia, Dimitrie Vatamaniuc, vol i-XVi, 1939-1995 Dumitru irimia (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordantele poeziilor antume, vol i-ii, Axa, Botosani, 2002 Dumitru irimia (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian, Concordantele poeziilor postume, vol i-ii, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2006 198 STUDii EMiNESCOLOGiCE Dumitru irimia (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordantele prozei antume, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2009 Dumitru irimia (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordantele prozei postume, vol i, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2012 Dumitru irimia (coord ), Dictionarul limbajului poetic eminescian, Semne si sensuri poetice, vol i-ii, iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", 2005, 2007 ioana Em Petrescu, Eminescu - modele cosmologice si viziune poetica, Paralela 45, Pitesti, 2000 Abstract Conceived in the frame of the Dictionary of Eminescu's Poetic Language initiated by Dumitru irimia, this article analyses the forms and functions of one of the most important poetic signs employed by the romantic poet in his work The different occurrences of the poetic sign wall, be they archaically heroic ("mur"), functionally modern ("zid") or intimacy-filled ("parete"), take part in the construction of the system of representations of architectural spaces From among the many functions this poetic sign develops, the function of protection, the association with magic and myth, and the feeling of intimacy stand out in the process of dissociating the various uses of the poetic sign wall, one can have a glimpse into the way Eminescu’s motifs circulate between his texts, changing meaning and illuminating the parti-cularities of his creative process Restitutio scoala irimia" in eminescologie Lucia CiFOR (luc10for@gmail com) Se implinesc sase ani de la disparitia profesorului Dumitru irimia, gramatician si eminescolog de reputatie nationala, iar tentativele de a-i pune opera stiintifica, in integralitatea ei, la dispozitia publicului studios continua sa imbrace noi forme Un ultim exemplu de restituire, intr-o serie de autor, a ansamblului scrierilor sale, activitate sustinuta de Editura Universitatii "Al i Cuza", il constituie volumul Studii eminesciene^ Noua aparitie purtind numele profesorului Dumitru irimia, ca si cele de mai inainte (Cursul de lingvistica generala, editia a ili-a, 2011, realizata de ioan Milica si ilie Moisuc, dar si Limbajul poetic eminescian, editia a doua, cu o prefata de Mihai Zamfir, in 2013), se datoreaza eforturilor unei echipe din care fac parte directorul editurii, profesorul Andrei Corbea (care semneaza un emotionant Cuvint-inainte al volumului Studii eminesciene) si editorii propriu-zisi ai cartii, ioan Milica si ilie Moisuc Nu putem omite faptul ca, in activitatea de editare a ultimei carti, a fost implicata, intr-o masura decisiva, si Cristina irimia, sotia regretatului cercetator, un adevarat "inger al operei" acestuia (dupa cum o cunosc toti fostii colaboratori apropiati ai profesorului) Dinsa a fost responsabila cu activitatea de stringere si colationare a textelor, conform mentiunii din caseta redactionala a cartii, fapt subliniat si de semnatarul 1 Cf D irimia, Studii eminesciene, editie de ioan Milica si ilie Moisuc, Cuvint-inainte de Andrei Corbea, Editura Universitatii "Al i Cuza" iasi, 2014, 525 p 202 STUDii EMiNESCOLOGiCE Cuvintului-inainte Andrei Corbea, ca si de editorii propriu-zisi ai volumului intr-o succinta Nota asupra editiei Volumul Studii eminesciene cuprinde materiale omogene sub aspect tematic (tratind chestiuni din diverse arii de interes ale eminescologiei), insa heterogene sub aspect stiintifico-metodologic, elaborate de profesor de-a lungul a aproape cinci ani de viata Netiparite pina acum in volum, textele din Studii eminesciene reprezinta o suma de articole si studii pe teme eminescologice semnate de D irimia, de-a lungul anilor, in reviste de specialitate, in reviste culturale si literare ori in volume editate cu diverse ocazii in afara Cuvintului-inainte (p 7-8) si a Notei asupra editiei (p 25-26), cartea mai beneficiaza de amplu studiu introductiv semnat de de editori, intitulat (in mod misterios litotic) Citindu-lpe Eminescu (p 9-24), studiu intercalat intre primele doua secvente amintite Volumul mai include doua sectiuni finale, reprezentate de un capitol de Bibliografie (clasificata alfabetic) si un indice de opere literare eminesciene (ultimul constituind, de fapt, un indice al poeziilor eminesciene) Editorii volumului, care sint si autorii studiului introductiv, sint doi fosti studenti ai profesorului, actualmente, tineri universitari Subliniem acest lucru, deoarece, in vremurile noastre, aspre nu doar pentru poezie, ci si pentru stiinta, mentinerea in atentie a contributiilor unui mare profesor prin reeditari ori prin editarea unor texte nepublicate pina acum in volum, gratie eforturilor depuse de discipolii sai, nu reprezinta un obicei, ci mai degraba o exceptie Cind editarile si reeditarile nu sunt facute la voia intimplarii si nici lasate pe seama capriciilor familiei mostenitoare, ci, dimpotriva, sint indeplinite cu profesionalism de catre fostii studenti ai profesorului, faptul trebuie consemnat si pretuit pentru valoarea sa intrinseca si totodata paradigmatica: la iasi a existat o "scoala irimia" Nu exista o mai clara dovada a masurii excelentei unui profesor decit faptul de "a fi facut scoala", de a fi lasat elevi in urma sa, chiar cind acestia nu l-au urmat intru totul in ariile de competenta si specializare Re stitutio 203 "scoala irimia" in eminescologie si, in general, in studiile filologice iesene, a insemnat, dupa opinia noastra, slujirea rigorii in stiinta si supunerea permanenta la exigentele valorii, in viata culturala si publica Sau, dupa cum spune profesorul Andrei Corbea, intr-un succint exercitiu de rememorare admirativa a intilnirilor avute cu cel disparut (Cuvint-inainte): "Dumitru irimia ignora apasarile circumstantiale ale vremurilor cu o netulburata seninatate si cu o prospetime pentru cei din jur molipsitoare Am aflat mai tirziu, cind ne-a fost dat sa lucram impreuna, ca aceasta detasare era una nedisimulata si ca venea dinspre certitudini adinci, ce-l distantau de efemeride si-l intareau in consecventa si perseverenta N-a acceptat, prin urmare, sa-si tranzactio-neze convingerile, aceasta cu riscul de a contraria si irita, ba chiar cu pretul, platit adeseori, de a-si crea constante ina-micitii Tocmai de aceea l-am admirat chiar si atunci cind n-am fost in deplin acord si inclin astazi sa cred ca, oricum, el avea dreptate" (p 7) O explicatie pentru sentimentul de prospetime pe care-l inspira profesorul irimia, capabil, as adauga, sa intretina sperantele celorlalti in vremurile tulburi ale comunismului si ale tranzitiei, a fost, dupa cum noteaza A Corbea, "indeleinicirea cu cartile si cu ideile (care) a constituit pentru Dumitru irimia perfecta alternativa la supunerea in fata tiraniei cotidianului, caci ele i-au inspirat valorile pe care le-a considerat mereu deasupra zadarniciilor si in acest sens cred ca experienta lecturii repetate a operei lui Eminescu l-a marcat profund" (ibidem) in studiul introductiv Citindu-l pe Eminescu, editorii aleg sa prezinte, dupa un scurt preambul lirico-filosofic pe tema poeziei si a metaforei, activitatea de eminescolog a autorului comentat Ei descriu, in ordine cronologica, princi -palele ei etape, indicind tipul de actiuni si tipurile de studii care le sint asociate inceputul in eminescologie este reprezentat de calitatea de editor al operei lui Mihai Eminescu, pe care Dumitru irimia a ilustrat-o inca din anii tineretii (cf Editor al operei eminesciene, p 11 s u ) Astfel, in anul 1970, pe cind alte editii ale publicisticii culturale a poetului nu aparusera inca, 204 STUDii EMiNESCOLOGiCE D irimia a publicat, la iasi (Editura Junimea), antologia Mihai Eminescu Despre cultura si arta Ulterior, in ultimele decade de viata, preocupat de o editie a poeziilor eminesciene care sa-i puna in contact pe cititori cu "un Eminescu esential" (p 11) , profesorul a publicat, in 1994, o editie de Poezii (foarte bine primita de specialisti), editie reluata in anii care au urmat2 O alta etapa importanta din activitatea de eminescolog, pe care o analizeaza editorii, este cea legata de elaborarea volumului Limbajul poetic eminescian (republicat recent), care a avut ca punct de pornire teza de doctorat a profesorului, dar si unele cercetari publicate in reviste, dupa cum se poate vedea din cuprinsul cartii Studii eminesciene Aceasta este, dupa opinia noastra, etapa eminescologiei stiintifice in care s-a angajat D irimia, intr-un timp in care "lupta pentru metoda" (Methodenstreit, un termen al lui W Dilthey, cunoscut in epistemologie) in studiile literare devenise centrala si in spatiul romanesc Marele pariu al profesorului l-a constituit, atunci, innoirea cercetarii operei eminesciene prin prisma proaspetelor achizitii in materie de limbaj si de metoda, pe care le furniza in vremea respectiva, semiotica si lingvistica structurala, precum si stilistica functionala Cea de-a treia etapa vizeaza activitatea de lexicograf a profesorului iesean, pe care semnatarii studiului, ioan Milica si ilie Moisuc, o evoca pe parcursul mai multor pagini (cf Dictionarul limbajului poetic eminescian, p 14-22), insistind asupra parametrilor ei calitativi si cantitativi, descriind metodologia aferenta, precum si posibilele modele lexicografice avute in vedere (depasite sau nu) de profesor ori de cercetatorii ieseni pe care profesorul irimia i-a coordonat in elaborarea unei opere lexicografice singulare Numele sau este legat de initierea si coordonarea celor opt volume ale dictionarului de concordante ale lexicului eminescian: (sase publicate in 2 Cf Mihai Eminescu, Poezii, editie de D irimia, 1994, Editura Universitatii "Al i Cuza" iasi, republicata, sub acelasi nume si la aceeasi editura, in anii 1997, 2000, si, cu titlul schimbat (Mihai Eminescu, Opera poetica, editie de D irimia), republicata la Editura Polirom, iasi, editii succesive in anii 1999, 2000, 2006 Re stitutio 205 timpul vietii): Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordantele poeziilor antume, vol i-ii, 2002; Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordantele poeziilor postume, vol i-iV, 2006; (doua volume fiind tiparite dupa moartea sa): Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordantele prozei antume, 2009; Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordantele prozei postume, vol 1, Literele A-D, 2012 La cele opt volume de Concordante, se adauga proiectarea si coordonarea unui masiv dictionar de semne si sensuri ale limbajului poetic eminescian, din care au aparut, in timpul vietii sale, doar doua volume (Dictionarul limbajului poetic eminescian Semne si sensuri poetice i Arte, 2005; Dictionarul limbajului poetic eminescian Semne si sensuri poetice ii Elemente primordiale, 2007), in fiecare dintre ele, cel putin o treime din materialele redactate sint semnate de profesor, celelalte doua treimi continind texte redactate de alti autori, ale caror nume apar in dreptul articolelor Nu sint ignorate de catre editori, in studiul lor introductiv, nici calitatea profesorului irimia de initiator si organizator al Colocviilor (nationale si internationale) "Mihai Eminescu" (v capitolul cu acelasi nume) ori cea de principal editor al "Caietelor Eminescu", ulterior botezate "Studii eminesciene", reprezentind volumele de lucrari ale celor mai buni studenti participant la editiile anuale (peste 30) ale Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" de la iasi Nota asupra editiei consemneaza, lapidar, datele tehnice ale culegerii si colationarii textelor, perioada de timp (19652009) pe care o ilustreaza, precum si citeva informatii privind modul de redare a citatelor dupa diverse editii ale operei eminesciene utilizate de D irimia, ortografia autorului etc Materialele tiparite in recentul volum Studii eminesciene sint repartizate in trei mari tronsoane ale cartii (cele care formeaza si cuprinsul), fiind clasificate dupa un criteriu tematic, dupa cum o atesta si titlurile sectiunilor: i Eminescu in cultura nationala, ii Poetica si stilistica operei eminesciene, iii Varia 206 STUDii EMiNESCOLOGiCE Din pacate, nici in Nota asupra editiei, nici in cuprinsul volumului, nu se gasesc prea multe informatii sau date care sa ajute la reconstituirea profilului si a devenirii stiintifice a eminescologului iesean Lecturind din acest unghi paginile contributiilor lui D irimia din cuprinsul volumului postum Studii eminesciene, nu se poate afirma ca exista o preocupare consecventa de a corobora studiile si articolele din volum cu alte studii sau carti ale profesorului, prin raportari interne (trimitind la studiile sau articolele alaturate) sau exterioare (evocind carti contributii ale profesorului sau ale altor cercetatori contemporani lui din aria de studii exemplificata) Un numar mai mare de corelatii intre articolele, studiile si cartile profesorului (si ale altora) ar fi facut mai fluida lectura celui interesat si de modul in care devenirea stiintifica a lui D irimia s-a intersectat (sau nu) cu istoria ideilor stiintifice din spatiul eminescologiei Din acelasi motiv, ar fi fost binevenita si glosarea unor termeni si expresii terminologice (greu de inteles astazi in afara unor note de subsol) din ariile stiintifice frecventate de autor, in rastimpul a aproape cinci decenii de cercetare incercarile de situare, fie si aproximativa, a gindirii profesorului (tentativa facuta de editori doar pentru domeniul lexicografiei), in contextul unui tip sau altul de stilistica ori de poetica, in siajul unor mode sau modele stiintifice (unele abandonate ulterior) etc , ar fi putut face din aceasta editie stiintifica un preambul mai solid pentru un viitor studiu monografic asupra operei lui Dumitru irimia in pofida acestor (putine) vulnerabilitati, aparitia (postuma), in 2014, a volumului Studii eminesciene semnat de Dumitru irimia incununeaza o laborioasa si valoroasa activitate filologica, editia si studiul introductiv semnate de ioan Milica si ilie Moisuc reprezentind o reusita operatie de restituire si reconstituire a contributiei pe care a avut-o la dezvoltarea eminescologiei un mare magistru din spatiul Literelor iesene Recenzii Mihai Eminescu, Poesias Alina titEi (alina83titei@yahoo com) in pofida pozitiei marginale ce i-a fost atribuita natiunii romane in concertul multicultural si plurilingvist al batranei Europe si a altor neajunsuri istorice, in 2004, la un veac si jumatate de la nasterea poetului, aparea la Madrid, sub egida prestigioasei Catedra, prima editie bilingva a poeziilor lui Eminescu, asa cum se regasesc in volumul ce avea sa-l transforme intr-un adevarat punct de cotitura al identitatii culturale romanesti - editia princeps, publicata in 1884, la Bucuresti, sub atenta ingrijire a criticului Titu Maiorescu Pasind pe calea deschisa de Marfa Teresa Leon si Rafael Aberti (1958) si de Omar Lara (1980), Dana Mihaela Giurca si Jose Manuel Lucia Megias isi propun sa ofere publicului hispanic o noua versiune a stihurilor eminesciene, care, privi-legiind fondul in detrimentul formei, incearca sa-l apropie cat mai mult pe cititor de un univers poetic altminteri insondabil Tomul - de altfel, primul si singurul publicat in timpul vietii poetului - cuprinde, cu precadere, poeziile aparute in Convorbiri Literare, dar si in Familia sau Almanahul Societatii Academice Social-Literare "Romania Juna", la care se adauga douazeci de creatii inedite; formula unitara rezultata - gratie interventiilor textuale operate de Maiorescu - va pune bazele "primului mediu de receptare a poeziei lui Eminescu" intr-unul dintre momentele cruciale ale tarii cand, la finele secolului al XlX-lea, "natiunea romana incepe sa faca primii pasi - unificata si independenta Versiunea de care se pot bucura astazi hispanofonii - reproducere peste timp a celei pe care stradaniile editorului au 210 STUDii EMiNESCOLOGiCE consacrat-o drept textus receptus - urmeaza o logica interioara care, dincolo de utilizarea criteriului cronologic in ordonarea poeziilor, doreste sa contureze profilul unui geniu poetic si sa ofere o viziune particulara asupra universului eminescian Mai mult decat atat, editia din 1884 capata statutul de monument literar cu valoare nationala, fapt ce razbate limpede din cuvintele cu care Titu Maiorescu isi motiveaza demersul: "^am facut-o dintr-un simtamant de datorie literara Trebuiau sa devie mai usor accesibile pentru iubitorii de literatura noastra toate scrierile poetice, chiar si cele incepatoare, ale unui autor care a fost inzestrat cu darul de a intrupa adanca sa simtire si cele mai inalte ganduri intr'o frumuseta de forme, subt al carei farmec limba romana pare a primi o noua viata" Din pacate insa, poetul, " prea impersonal si prea nepasator de soarta lucrarilor sale", reactioneaza vehement si arunca volumul plin de furie Sa fie oare o consecinta a nebuniei ce pare sa-i fi intunecat judecata? Acest Don Quijote din est, aflat intr-o neostenita cautare a formelor perfecte, poposeste azi pe rafturile librariilor si bibliotecilor din lumea hispanica prin bunavointa unor traducatori temerari dar care nu si-au propus totusi sa se aventureze prea mult in apele involburate - iar cand vine vorba de Eminescu sentimentul de neputinta se acutizeaza - ale prozodiei Astfel, dincolo de calitatile incontestabile ale editiei - ce ofera un consistent aparat paratextual, cu note de subsol explicative si trei anexe, dintre care prima ("En el taller del poeta"   "in atelierul poetului") are meritul de a usura intelegerea unei opere cu atat mai dificile cu cat lasa mai mult impresia de accesibilitate, printr-o serie de comentarii tributare criticii genetice menite sa evidentieze si cateva dintre trasaturile funciare ale poeticii eminesciene -, revenim la intrebarea initiala Pentru a formula un raspuns si, in acelasi timp, o opinie personala, facem apel la cuvintele profesorului Mircea A Diaconu din prologul "Eminescu: poesia y exis-tencia"   "Eminescu: poezie si existenta" Acesta se intreaba daca nu cumva limba in care a scris Eminescu se face vinovata de faptul ca poetul a ramas aproape necunoscut in Recenzii 211 spatiul european si isi exprima convingerea ca "fara limba in care scrie, un poet ar fi complet diferit, caci limba este amprenta cea mai fina a unei identitati spirituale, a unui ethos, a gandirii, a sensibilitatii si a ratiunii sedimentate in logos" impartasim acest punct de vedere si, mai mult decat atat, consideram ca limba este, fara doar si poate, factorul determinant in receptarea adesea trunchiata pe care o opera literara, mai cu seama in versuri, o are printre cei care constituie publicul tinta Poezia eminesciana nu face exceptie Dovada ca o traducere literala, chiar daca reuseste sa decripteze in buna masura numeroasele fatete ale unui discurs extrem de complex ce se sincronizeaza in toate si in fiecare dintre poezii, il priveaza pe cititorul occidental tocmai de posibilitatea de a simti, de a se emotiona intrucat Eminescu nu este doar iubire ori melancolie, satira ori ironie, reflectie, interogatie ori seninatate abstracta, Eminescu este ritm, Eminescu este rima Am putea merge pana intr-acolo incat sa afirmam ca nu poate fi savurat decat in original Un adevar aplicabil oricarui scriitor Dar care ar mai fi atunci soarta traducerii si, implicit, a culturii? Poezia lui Eminescu e prin ea insasi "o recunoastere a limitelor si o permanenta confruntare cu acestea in incercarea de a le depasi"; o recunoastere a limitelor lingvistice si culturale pe care romana, dar si spaniola, desi strans inrudite genetic si, prin urmare, cu un bagaj solid de atribute comune, le impun atat cunoscatorilor ambelor limbi, cat mai cu seama acelora a caror limba materna este spaniola "Marile spirite nu au nevoie de confirmari "; cu toate acestea, volumul Poesias vine sa confirme imensa forta creatoare a unei personalitati si efortul cu care i-au fost talmacite versurile in limba lui Cervantes insa Eminescu, aidoma lui Don Quijote, e intr-o situatie speciala idealist, inarmat cu clarviziune si sete de perfectiune, cavalerul porneste in aventura de cucerire a civilizatiilor occidentale "[Ni-l putem imagina] batan-du-se cu morile de vant , insa depinde, in mod evident, de [Romania] Nu-l putem alatura spiritului cartezian al france -zilor, disciplinei germane, exuberantei galagioase a italienilor ori spleen-ului flegmatic al englezilor Nu ni-l putem 212 STUDii EMiNESCOLOGiCE inchipui mergand printre ruinele Greciei, pe cararile batatorite de zei si de capre, si nici pe o sosea olandeza, in ciuda faptului ca in Olanda exista si azi, se pare, mori de vant in Rusia ar fi nimerit, probabil, in Siberia, iar in tarile nordice ar fi esuat langa un foc, tremurand de frig" Altfel spus, asa cum "Don Quijote nu-si putea scoate armura decat dintr-o magazie spaniola si n-ar fi putut rataci decat pe drumuri cum sunt cele din Spania, unde lumina e atat de putin realista, incat iluziile joaca acelasi rol pe care-l joaca stafiile in Scotia", nici Eminescu nu s-ar fi putut naste decat in acest colt de lume si n-ar fi putut scrie spre a fi pe deplin inteles decat in dulcele grai romanesc O perspectiva inedita asupra operei eminesciene Livia iACOB (liviaiacob@gmail com) Literaturile considerate, doar cu cateva decenii in urma, minoritare sau periferice cum este si cea romana au reusit sa-si redefineasca, sub zodia actualitatii, statutul si mizele intr-un nou context, depasindu-l pe cel in voga odinioara, europocentrist: cel global, interesat de promovarea multicul-turalismului Pana nu demult, literatura universala ramanea, axiologic vorbind, cu rare si notabile exceptii, indatorata canonului occidental Astazi se inregistreaza rezultate promitatoare cat priveste asimilarea de catre culturile cu traditie a mai recent vizibilelor "surori" provenind din spatii pana acum prea putin vizitate de teoreticieni, critici si istorici literari vest-europeni Faptul in sine a fost posibil, credem, gratie valorificarii vocilor auctoriale sonore, valorilor genuine, sine qua non, in absenta carora, altfel spus, o cultura literatura nu ar fi putut creste organic si fara de care, implicit, ea insasi n-ar fi fost supusa acelor probe dificile, inspirat numite "trepte ale devenirii" in acest sens, la noi modelul Eminescu a functionat, cel mai probabil, ca un dublu deschizator de drumuri, al sinelui romanesc catre ceilalti, dar si al romanitatii inspre ea insasi Doua cai s-au dovedit, asadar, deosebit de utile evolutiei aici retinute: cea a traducerii propriu-zise a operelor scrii-torilor reprezentativi si cea a abordarilor de natura critica, 214 STUDii EMiNESCOLOGiCE teoretica, hermeneutica a acestora, lucru cu atat mai dificil de realizat cu cat vorbim despre creatori care scriu in limbi de circulatie restransa Ei necesita, prin urmare, un efort suplimentar din partea cercetatorului, un efort asemanator bilingvismului, caci un european nu poate deveni un critic inspirat al operei eminesciene daca nu traieste, la propriu, el insusi intr-un alt tip de realitate lingvistica decat cea specifica, de pilda, criticilor romani care se indeleinicesc aprig fie cu inzorzonarea omagiala a lui Eminescu, fie cu detronarea sa Cunoasterea, asadar, a limbii de origine in care au fost scrise textele de care se ocupa se dovedeste un pretios instrument in sprijinul exegezei competente, dar ea este apanajul celor putini la numar si inspirati la spirit Printre ei se inscrie, acum, si Gisele Vanhese, a carei activitate in mediul universitar a reusit sa impuna, gratie unui neintrerupt efort, studierea lui Eminescu si a literaturii romane in afara granitelor Romaniei Creatoare ea insasi a unei veritabile scoli de romanistica la Universitatea "Cosenza - Calabria", aceasta se intoarce in patria eminesciana in 2014, cand cel mai recent volum al sau, "Luceafarul" deMihai Eminescu Portretul unei zeitati intunecate (initial aparut, in 2011, in colectia Ecri-tures a prestigioasei Editions Universitaires de Dijon), vede lumina tiparului la Editura Timpul, in traducerea Roxanei Patras Prefatat de Eugen Simion si completat de o postfata a autoarei pentru editia romaneasca, acesta a fost bine primit de publicul de specialitate romanesc si a primit importante premii, acordate atat distinsei autoare, cat si inspiratei traducatoare care au reusit sa transforme o munca de echipa intr-un eveniment editorial cu insemnatate pentru cultura romana, pentru sensibilul domeniu al eminescologiei actuale "Luceafarul" de Mihai Eminescu Portretul unei zeitati intunecate se ocupa cu analizarea unei teme eminesciene la care exegeza romaneasca s-a dovedit mai putin receptiva, ea fiind interesata cu precadere de avatarii frumusetii feminine in opera poetului canonic interesul cercetatoarei se indreapta aici - dupa cum ea insasi arata limpede in Postfata pentru editia in limba romana - catre "liniile epifaniilor masculine trasate de poet", linii care unesc, in substratul de adancime si Recenzii 215 cu profunde irizatii semantice al limbajului ce instituie lumea poetica, poeme in alt chip dificil sau chiar imposibil de inse-riat, cum sunt eminescienele inger si demon, Calin - file din poveste, Luceafarul, Peste codri sta cetatea si Silful lui Victor Hugo, nuvela sarpele de Mircea Eliade sau romanul Malina de ingeborg Bachmann Pornind de la ideea ca "prin opera si destinul sau, Eminescu intrupeaza figura Poetului Noptii", insa a unei nopti care "stabileste corespondente secrete cu sensul liminal, ultim, al poemului-testament Luceafarul, dar si cu un centru secret al identitatii autorului, asa cum a fost acesta exprimat mai ales prin intermediul autoportretelor sale" (p 213), cercetatoarea militeaza pentru o lectura nocturna a operelor mai sus-mentionate, atat a textelor finale propriu-zise, cat si a variantelor lor avantextuale Metoda de lucru aleasa, critica genetica, in calitatea sa de ramura a poeticii, ii slujeste conform indemnului lui Petru Cretia care aratase, odinioara, cat de mult poate lumina analiza de tip filologic nucleul abisal al creatiei eminesciene, ca, de altfel, al creatiei oricarui mare poet Alegand sa descrie si sa puna intr-un fertil dialog critic arhetipurile virile din lirica eminesciana (si nu numai), autoarea practica, in fond, un tip armonios de critica arhetipala, care nu este la indemana oricui si care automat obliga la exigente sporite cititorul De aceea se cuvin recunoscute meritele deosebite ale doamnei Gisele Vanhese, care, inainte de a-si argumenta opiniile, utilizeaza si compara, dovedind corectitudine si probitate stiintifica, atat marele poem testamentar Luceafarul si pe acelea cu care el relationeaza apropiat, cat si variantele acestora, pe care le citeste cu aceleasi placere si interes ca si pe criticii lor de ieri si de azi, uzand, asadar, de o bibliografie actualizata exemplara Firul ideatic ce da greutate volumului despre care facem vorbire in paginile de fata se leaga de regandirea portretisticii eminesciene masculine drept o forma narcisiaca de descoperire (la rigoare, autodescoperire) a identitatii virile asumate, in majoritatea cazurilor, de poetul insusi, deci transferate autoportretului "Aparut la limita dintre biologic si spiritual, dintre existenta si imaginar, portretul capata la Eminescu o 216 STUDii EMiNESCOLOGiCE pregnanta exceptionala, realizata prin intermediul explorarii abisale a psihicului si prin sondarea initiatica a miturilor antice", citim la pagina 215 Prin urmare, vizitand poemele din constelatia Luceafarului, autoarea descopera cateva interesante epifanii masculine, "functionand in acelasi timp ca masti ale dorintei", in ele cristalizandu-se identitatea virila dupa cum urmeaza: Demonul ("implinire a reflectiei romanticilor despre figura Fiului Noptii"), Zburatorul (venit din "ungherele cele mai obscure ale inconstientului colectiv, exprimat intr-o credinta specific romaneasca"), urmate de figuri minore precum Cupidon, Kamadeva sau Sylphul Acestea sunt prezentate analitic, incercandu-se de fiecare data o actualizare creatoare a lor prin comparatie, in capitole precum Hierogamia umbrei si a luminii in inger si demon, Calin, intre vampir si zburator, De la ipostaza angelica la ipostaza demonica: Luceafarul, Peste codri sta cetatea si geneza Luceafarului, Mitul ingerului cazut la Eminescu, Lamartine si Vigny sau "Privindu-ti fata de farmece plina" Eminescu in poezia Veronicai Micle Din acest ultim amintit capitol, se cuvin retinute cateva observatii de mare finete care apartin atat criticului genetic, cat si istoricului literar care este Gisele Vanhese si pe care critica de intampinare a cartii le-a remarcat intr-o masura insuficienta "Pentru poeta, Eminescu inchipuie arhetipul frumusetii fatale Astfel, intre fiinta iubita si cel care iubeste se interpune o imagine emanata de imaginarul cultural, pentru a forma ceea ce Rene Girard a numit triunghiul romantic" noteaza cercetatoarea la pagina 162 si intr-adevar, poezia Veronicai Micle, atat cat poate fi ea considerata ea intr-ade-var o lirica indragostita, si nu doar un facil mod de a-si istorisi propriul avatar al eternei povesti tristanesti, contribuie si ea la configurarea portretul masculin drept o reflexie a chipului eminescian, in texte precum Pe ceruri , Auzi cantecul , La portretul unui poet, Sa pot intinde mana , De-ai sti , De dorul tau identificarea este completa intr-un vers precum cel prezent in textul Drag mi-ai fost, pe care Veronica Micle il publica in 1875, "Tu luceafar mi-ai fost mie", prin intermediul caruia Gisele Vanhese ajunge la o Recenzii 217 concluzie ce-i atesta originalitatea si perspicacitatea critice: "Oare nu atesta aceasta imagine faptul ca Veronica Micle il compara pe barbatul iubit cu un luceafar cu mult inaintea publicarii poemului Luceafarul?" (p 164) Din randul "cititorilor de elita" ai volumului se distinge, in ordinea firescului, prefatatorul sau, academicianul Eugen Simion, care-l socoteste a fi "un eseu inteligent, fermecator in felul sau, despre unul din miturile fundamentale din lirica noastra", care "se citeste cu placere si cu interes", caci "de la Cosenza, Eminescu se vede bine" (p 7) Tot el vorbeste de ilustrarea, in cartea de fata, a "ceea ce am putea numi critica genetica, ramura a comparatismului european" (p 5), dat fiind ca Gisele Vanhese studiaza nu atat "circulatia orizontala a temelor (invechita metoda a depistarii influentelor), cat formele imaginarului european in epoca romantismului" La randul sau, Calin Teutisan remarca perspectiva curajoasa, caci din afara a autoarei, care, venind "dintr-o cultura straina si impregnata de principiile stiintifice ale scolilor filologice italiene si franceze, nu se arata deloc intimidata de atari presiuni ale publicisticii culturale autohtone Ea navigheaza in apele operei literare cu o incredere proaspata (si spectaculoasa, prin rezultatele demersului critic) in capacitatea textului literar de a face sens si de a se comunica esthetic ( ) Luceafarul de Mihai Eminescu Portrait d'un dieu obscur reprezinta o constructie critica fundamentata pe lectura pasionata a autoarei, dar cenzurata de o acribie stiintifica fara cusur Volumul insumeaza o serie semnificativa de demonstratii critice, cu rezultate de o accentuata noutate, si ofera, deopotriva, o privire critica vizionara asupra structurilor de adancime ale imaginarului eminescian si asupra alcatuirilor simbolice ale acestuia" Noutatea si resursele ambitioase, puternic impregnate de autenticitate nu-i scapa nici criticului Paul Cernat, care afirma, in "revista 22", ca "marele poem testamentar e departe de a-si fi epuizat resursele, iar o privire avizata din afara sistemului literar autohton era mai mult decat necesara" in atari conditii, volumul cercetatoarei Gisele Vanhese ne aminteste (dincolo de orice exagerari, laudative 218 STUDii EMiNESCOLOGiCE sau polemice) ca lectura poeziei este, cum ei insesi ii place sa spuna, un dar, iar poezia lui Mihai Eminescu se cere inteleasa, inainte de toate, cu inima in memoriam Pavel Gataiantu (1957-2015) Mihai Eminescu in revista "Europa" Receptarea lui Eminescu in Serbia Pavel GaTaiANtU interesul legat de opera lui Mihai Eminescu in Serbia dateaza inca din 1940 cand Leposava Pavlovic traduce "Sarmanul Dionis", publicat in antologia de texte Odlomci rumunske proze   Fragmente de proza romana, Editura Srpska knjizevna zadruga, Belgrad, 1940 Despre Eminescu s-au scris articole pretioase in revista Lumina si ziarul Libertatea inca de la primele traduceri ale poeziilor lui in limba sarba Pe langa prezentarea operei poetului, versurile lui sunt traduse si publicate in diferite reviste literare si de cultura din fosta iugoslavie Poemul Luceafarul si Scrisorile au fost traduse in limba sarba (ileana si Milan Nenadic, Vecernik & Pisma)   Luceafarul & Scrisorile, Editura Libertatea, 1999), carte premiata in Romania pentru cea mai buna traducere a lui Eminescu intr-o limba straina Din acest moment, poezia lui Eminescu s-a bucurat de ecouri mai ample in lumea slava din aceasta parte a Europei, fiind citita in tarile din Balcani Tot mai mult apare interesul pentru opera eminesciana in randul oamenilor de stiinta si jurnalistilor, acordandu-se atentie in paginile mai multor reviste de specialitate si in volumele dedicate conferintelor internationale Eminescu se citeste in limbile minoritatilor nationale din Voivodina; se invata in scolile din Voivodina, unde, de altfel, se si marcheaza cu regularitate ziua de 15 ianuarie care este considerata o sarbatoare a romanitatii si a cuvantului scris Postul de Radio si televiziune al Voivodinei dedica emisiuni speciale marelui 222 STUDii EMiNESCOLOGiCE poet, iar manifestari importante sunt organizate de asociatiile Tibiscus si Societatea de Limba Romana din Voivodina Despre Eminescu in Serbia s-a vorbit si in urma altor traduceri din opera lui Radu Flora si Tanasie lovanov au tradus fragmente din opera poetului (Radu Flora, Vecernjak, Knjizevna opstina Vrsac, 1989 si Ka zvazdi: izabrane pesme, Gradska biblioteka "Zarko Zrenjanin", Zrenjanin, 1983; Tanasje Jovanov, "Zavicajac", Zrenjanin), punct de plecare pentru anumite texte de specialitate privind opera poetului si publicate in unele volume si reviste editate de Matica Srpska din Novi Sad ("Temisvarski zbornik") in care sunt dezbatute anumite probleme lexicologice la care au ajuns traducatorii poeziei lui in limba sarba Pe langa texte de specialitate publicate in volume dedicate anumitor conferinte stiintifice, in ultimul timp se scriu lucrari de critica literara dar si volume dedicate operei poetice si filosofice ale lui Mihai Eminescu Aici putem aminti textul lui Radu Flora, Mihail Eminescu (1850-1889), publicat in volumul in limba sarba Poezija i kritika   [Poezie si critica], volum coordonat de Nedo Mijuskovic (Editura Zenit, Belgrad, 1991); textul Marianei Dan publicat in volumul bilingv Univerzalna dusa nema domovinu: studije iz rumunske i srpske knjizevnosi   Sufletul universal nu are patrie: studii de literatura romana si sarba (Editura institutului pentru Editarea Manualelor, Belgrad, 1997), in care se face o comparatie dintre poezia poetului romantic sarb Laza Kostic si Eminescu O alta lucrare importanta este volumul scris de Maria Nenadici, influenta filosofiei lui Schopenhauer asupra creatiei eminesciene (Editura Libertatea, Panciova, 2013), carte care a reinviat opera filosofica a lui Eminescu in partea aceasta a Europei Texte importante asupra operei eminesciene apar in reviste romanesti de literatura si cultura din Voivodina, printre care, in ultima vreme, se remarca revista "Europa" din Novi Sad care apare inca din anul 2008, revista de stiinta si arta in tranzitie indexata in mai multe baze de date internationale La rubrica dedicata filologiei pana in prezent au fost publi -cate trei texte despre opera lui Eminescu (dr Nicoleta ifrim, in memoriam 223 ipostaze ale autismului revizionist in presa literara postde-cembrista: ecouri dilematice ale "dosarului Eminescu" si patologia contestatara, in "Europa", nr 13; dr Florian Copcea (Turnu Severin), Personalitatea europeana a lui Eminescu in viziunea lui Titu Maiorescu, G ibraileanu, Perpessicius, Vladimir Streinu si Tudor Vianu, in "Europa", nr 8, 2011, si dr Mircea Farcas, Raporturi romano-hutule in conceptia lui Mihai Eminescu, in "Europa", nr 11, 2013, p 82-86) ' Nicoleta ifrim, in articolul sau, pune accentul pe dosarul Eminescu din Dilema (1998), subliniind patologia contestatara postdecembrista, care pledeaza pentru "noul canon literar", inradacinata in ideologia tarilor est-europene in articolul lui Florian Copcea publicul poate citi despre criticii romani care au inteles europenitatea lui Eminescu din mai multe unghiuri de interpretare, dar cazand de acord asupra unui punct comun: toti acesti critici (Titu Maiorescu, Garabet ibraileanu, Perpessicius, Vladimir Streinu si Tudor Vianu) considera europocentrismul marelui poet "o orientare paradigmatica imperativa, ca un spirit al timpului" (Cimpoi, 2011, p 59) Profesorul universitar doctor de la Universitate tehnica din Cluj-Napoca, Centrul Universitar Baia Mare, Mircea Farcas, a publicat in paginile revistei "Europa" un text care analizeaza din punct de vedere lingvistic raporturile romano-hutule in conceptia lui Mihai Eminescu, poetul manifestand "un interes deosebit fata de tot ce are legatura cu istoria poporului si a limbii romane in primul rand, marele poet sustine ideea unitatii poporului si a limbii romane, combatand si el, alaturi de alti oameni de cultura, teoria lui Robert Roesler" (Farcas, 2013, p 82-86), Eminescu dovedind constant un mare interes fata de conditia romanilor din afara granitelor tarii El militeaza pentru apararea drepturilor acestora, luand in discutie situatia romanilor de la sudul Dunarii impotriva carora grecii duceau o intensa actiune de deznationalizare Eminescu a manifestat si un interes deosebit pentru romanii din Voivodina, "despre care ni se mentioneaza faptul 224 STUDii EMiNESCOLOGiCE ca si-au pastrat obiceiurile si portul, dar si-au pierdut limba" (Farcas, op cit ) Bibliografie Copcea, Florian, Personalitatea europeana a lui Eminescu in viziunea lui Titu Maiorescu, G ibraileanu, Perpessicius, Vladimir Streinu si Tudor Vianu, in "Europa", nr 8, 2011 Dan, Mariana, Univerzalna dusa nema domovinu: studije iz rumunske i srpske knjizevnosi  Sufletul universal nu are patrie: studii de literatura romana si sarba (Editura institutului pentru Editarea Manualelor, Belgrad, 1997) Farcas, Mircea, Raporturi romano-hutule in conceptia lui Mihai Eminescu, in "Europa", nr 11, 2013 Flora, Radu, Vecernjak, Knjizevna opstina Vrsac, 1989 Flora, Radu, Mihail Eminescu (1850-1889), in Poezija i kritika   [Poezie si critica], volum coordonat de Nedo Mijuskovic (Editura Zenit, Belgrad, 1991) ifrim, Nicoleta, ipostaze ale autismului revizionist in presa literara postdecembrista: ecouri dilematice ale "dosarului Eminescu" si patologia contestarara, in "Europa", nr 13, 2014 Nenadic, ileana si Milan, Vecernik& Pisma   Luceafarul & Scrisorile, Editura Libertatea, 1999 Nenadici, Maria, influenta filosofiei lui Schopenhauer asupra creatiei eminesciene, Editura Libertatea, Panciova, 2013 Pavlovic, Leposava, Odlomci rumunske proze   Fragmente de proza romana, Editura Srpska knjizevna zadruga, Belgrad, 1940 Mihai Eminescu: bibliografie selectiva - 2014 - Camelia STUMBEA, Elena BONDOR, Nicoleta ZBEREA Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu", iasi A OPERA EMiNESCU, Mihai Aducind cintari multime in: Poezia (iasi), An 20, 2014 primavara, nr 1 (67), p 250 Tema numarului: Poezie si hazard EMiNESCU, Mihai Basme Editie ilustrata Bucuresti: Regis, 2014, 144 p EMiNESCU, Mihai Basme si nuvele Bucuresti: Pescarus, 2014, 224 p EMiNESCU, Mihai Bugetul Romaniei si dreptul de a injura in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 iun , nr 150, p 10121 Articol publicat in Timpul, 29 martie 1880 EMiNESCU, Mihai Calin (file din poveste) Bucuresti: Litera, 2014, 32 p EMiNESCU, Mihai Ce te legeni? = Pourquoi te balances-tu? Traducere de Mihaela Rotaru in: Daruiri literare (Orastie), An 2, 2014 iun , nr 6 (13), p 9 EMiNESCU, Mihai Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie = Was soll ich wunschen, susses land rumanien in: Nord literar (Baia Mare), An 12, 2014 iun , nr 6 (133), p 16 EMiNESCU, Mihai Copii eram noi amandoi in: Cronica veche (iasi), An 4, 2014 iun , nr 6 (41), p 1 226 STUDii EMiNESCOLOGiCE EMiNESCU, Mihai Cu mane zilele-ti adaogi in: Cronica veche (iasi), An 4, 2014 iul , nr 7 (42), p 1 ’ EMiNESCU, Mihai Dintre sute de catarge in: Poezia (iasi), An 20, 2014 vara, nr 2 (68), p 250 Tema numarului: Poezie si necesitate EMiNESCU, Mihai Fat-Frumos din lacrima Onesti: Magic Print, 2014 EMiNESCU, Mihai Fiind baiet paduri cutreieram Bucuresti: Litera, 2014, 32 p EMiNESCU, Mihai iambul; Sonet satiric; Oricare cap ingust; De ce ma-ndrept s-acum; Afara-i toamna; Coborarea apelor; Rasai asupra mea in: Familia (Oradea), An 50, 2014 iun , nr 6 (583), p 83; 84; 85; 86; 87; 88; 89 EMiNESCU, Mihai integrala operei poetice: poezia antuma  poezia postuma Prefata, itinerar biografic, note si selectie de texte critice de Daniel Corbu iasi: Princeps Multimedia, 2014, 937 p (Editii critice) EMiNESCU, Mihai Komm! (Dorinta); Unter den Pappeln (Pe linga plopii fara sot); Warum? (De ce nu-mi vii?); Warum rauschest du, mein Wald? (Ce te legeni); Mein Wunsch (Mai am un singur dor); Lebe wohl (Adio) Tradus de Albert Espey in: Convorbiri literare, An 147, 2014 ian , nr 1 (217), p 116-118 Poezii publicate in volumul: Albert Espey, "Dimbowitza - Klange Rumanische Volkslieder   Melodii de pe Dimbovita Cintece populare romanesti" Bukarest: Konig Carol-Verlag   Leipzig: Volckmar, 1917, p 16-17, 26-27, 28, 40-41, 41-42, 46-47 EMiNESCU, Mihai La Steaua Bucuresti: Litera, 2014, 32 p (Lecturi scolare) EMiNESCU, Mihai Luceafarul = Esperro Traducere in limba italiana de Geo Vasile in: Familia (Oradea), An 50, 2014 iun , nr 6 (583), p 63-75 EMiNESCU, Mihai Melancolie; Cu gandiri si cu imagini; Rugaciune; Pe aceeasi ulicioara ; Dintre sute de catarge; Doina; si daca ; Glossa; O, mama ; Departe sunt de tine in: Cafeneaua literara (Pitesti), An 11, 2014 mart , nr 3 (134), p 6-8 Bibliograf i e 227 Poeziile sunt reunite in antologia "Lectia de poezie": "o selectie cu cele mai bune poezii din literatura noastra si cea universala" EMiNESCU, Mihai Oda (in metru antic) in: Fereastra (Mizil), An 11, 2014 ian -febr , nr 1 (82), p 3 EMiNESCU, Mihai Oda (in metru antic) = Ode (in Ancient Meter); Glossa = Glossa; Stele-n cer = Stars in the sky Traducere de Adrian George Sahlean in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 7-8-9, p 126-128 EMiNESCU, Mihai Passe le temps, vienne le temps: 125 poemes Version francaise de Paula Romanescu iasi: Tipo Moldova, 2014, 227 p : il (Opera Omnia Patrimoniu) EMiNESCU, Mihai Pierdut in suferinta in: Poezia (iasi), An 20, 2014 iarna, nr 4 (70), p 250 Tema numarului: Poezie si non sens EMiNESCU, Mihai Poezii Bucuresti: Corint Educational, 2014, 142 p EMiNESCU, Mihai Poezii Selectie, cronologie si note de Catalin Cioaba Editie adnotata Bucuresti: Humanitas, 2014, 603 p : facs , il EMiNESCU, Mihai Poezii Selectate si citite de Andrei Plesu Bucuresti: Humanitas Multimedia, 2014 (Audiobook) EMiNESCU, Mihai Poezii Prefata de Eugen Simion Bucuresti: Litera, 2014, 400 p (Biblioteca pentru toti) EMiNESCU, Mihai Poezii Editia a 3-a Bucuresti: MondoRo, 2014, 384 p EMiNESCU, Mihai Poezii Chisinau: Editura ARC, 2014, 86 p EMiNESCU, Mihai Poezii Editia a 4-a Chisinau: Cartier, 2014, 200 p (Cartier popular) EMiNESCU, Mihai Prin nopti tacute in: Cronica veche (iasi), An 4, 2014 ian , nr 1 (36), p 1 EMiNESCU, Mihai Prin nopti tacute (1869)   Pendant les nuits placides; Odin si poetul (1872)   Oddin et le poete; Rime 228 STUDii EMiNESCOLOGiCE alegorice (1875-1876)   Rimes allegoriques (strophes 1-5, 41-44); Fiind baiet paduri cutreieram (1878)   Quand j'etais gosse, je me perdais souvent ; Dintre sute de catarge (1880)   Parmi les mats qui par milliers; Daca iubesti fara sa speri (1882)   Lorsqu' on soupire sans espoir; Sa fie sara-n asfintit (1882)   Que le soleil soit au couchant Version francaise par Constanta Nita in: Poezia (iasi), An 20, 2014 vara, nr 2 (68), p 69-74 Tema numarului: Poezie si necesitate EMiNESCU, Mihai Proza Contine un dosar critic si o fisa biobibliografica Bucuresti: Cartex 2000, 2014, 176 p EMiNESCU, Mihai Rugaciunea unui dac in: Fereastra (Mizil), An 11, 2014 ian -febr , nr 1 (82), p 3 EMiNESCU, Mihai Scrisori catre Veronica Micle in: Observator cultural, An 14, 2014 ian 16-22, nr 448 (706), p 3 Trei scrisori datate: April 1882, Sfirsitul lui Mai 1882 si iulie 1882 Scrisori din volumul "Dulcea mea Doamna   Eminul meu iubit Corespondenta inedita Mihai Eminescu - Veronica Micle", scrisori din arhiva familiei Graziella si Vasile Grigorcea, editie ingrijita, transcriere, note si prefata de Christina Zarifopol-illias, Editura Polirom, 2000 EMiNESCU, Mihai Stau in cerdacul tau in: Poezia (iasi), An 20, 2014 toamna, nr 3 (69), p 250 Tema numarului: Poezie si absurd EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 ian , nr 1 (38), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a Cuprinde doua texte publicate de Eminescu in Timpul (4 septembrie 1880 si 17 septembrie 1880) EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 feb , nr 2 (39), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a Cuprinde doua texte publicate de Eminescu in Timpul EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 mart , nr 3 (40), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a Cuprinde doua texte publicate de Eminescu in Timpul (10 septembrie 1880 si 30 septembrie 1880) B i b l i o g r af i e 229 EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 apr , nr 4 (41), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a Cuprinde un text publicat de Eminescu in Timpul, 25 septembrie 1880 EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 mai, nr 5 (42), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a Cuprinde texte publicate de Eminescu in Timpul (7 octombrie 1880, 8 octombrie 1880, 10 octombrie 1880 si 17 octombrie І880) EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 iun , nr 6 (43), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a Cuprinde texte publicate de Eminescu in Timpul (26 octombrie 1880, 29 octombrie 1880, 31 octombrie 1880 si 8 noiembrie 1880) EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 iul , nr 7 (44), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a Cuprinde texte publicate de Eminescu in Timpul (8 noiembrie 1880, 5 decembrie 1880 si 10 decembrie 1880) EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 aug , nr 8 (45), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a Cuprinde textul cu titlul "Prelegerile d-lui Maiorescu A doua prelegere: introductie, Aristotel, Retorica, Emotia, Argumentul, Logica, Metoda", publicat de Eminescu in Timpul, 25 noiembrie 1880 EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 sept , nr 9 (46), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a Cuprinde doua texte publicate de Eminescu in Timpul (10 decembrie 1880 si 21 decembrie 1880) EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 oct , nr 10 (47), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a Cuprinde doua texte publicate de Eminescu in Timpul (25 decembrie 1880 si 4 ianuarie 1881) EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 nov , nr 11 (48), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a 230 STUDii EMiNESCOLOGiCE Cuprinde texte publicate de Eminescu in Timpul (6 ianuarie 1881, 10 ianuarie 1881 si 14 ianuarie 1881) EMiNESCU, Mihai Toate-s vechi si noua toate in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 dec , nr 12 (49), p 2 Sectiunea: Domnul Eminescu scris-a Cuprinde texte publicate de Eminescu in Timpul (textul cu titlul "scoala Normala Superioara, Sectia Bucuresti", numarul din 14 ianuarie 1881; un text aparut in numarul din 11 februarie 1881) Din poeziile inedite ale lui Mihail Eminescu (poezii preluate din revista Convorbiri Literare, nr 4, Bucuresti, 1 aprilie 1902 - anul XXXVi; revista Oglinda Literara va respecta reglementarile ortografice conform ultimului Dictionar ortografic; selectia poeziilor a fost facuta de i A Radulescu in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 ian , nr 145, p 9764 "iata ce e de neacceptat!" Mihai Eminescu despre vanzarea pamanturilor tarii si indatorarea Romaniei in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 febr , nr 146, p 9852 Un articol scris de Mihai Eminescu (pe la 1870-1889) in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 ian , nr 145, p 9779 B iSTORiE si CRiTiCa LiTERARa ABABii, Petru Algoritme noi ale integralei filozofice eminesciene (i) in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 iun , nr 150, p 10154 ABABii, Petru Algoritme noi ale integralei filozofice eminesciene (ii) in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 iul , nr 151, p 10222 ABABii, Petru Algoritme noi ale integralei filozofice eminesciene (iii) in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 aug , 152, p 10290-10291 ANCA, George Memorie sanscrita Eminescu in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 ian -febr , nr 1-2 (166-167), p 85-86 ANCA, George Secretul lui Adrian in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 iun , nr 6 (66), p 43 Bibliograf i e 231 Adrian George Sahlean, "Migalosul cronofag Traducand Eminescu", Bucuresti, Masina de scris, 2014 ANDREita, ion Crestinul Eminescu in: Gand romanesc (Alba lulia), An’ 8, 2014 iun , nr 2 (70), p 12-14 ANGHELESCU, Mircea Eminescu in lecturi contemporane in: Romania literara, An 46, 2014 iul 18, nr 30, p 10 Gisele Vanhese, ""Luceafarul" de Mihai Eminescu Portretul unei zeitati intunecate" Traducere si note de Roxana Patras Prefata de Eugen Simion iasi, Timpul, 2014 BACiU, Gheorghe Viziuni asupra vietii si mortii poetilor martiri: Eminescu, Mateevici, Vieru Chisinau: Tipografia "Balacron", 2014, 288 p BAHNARU, Vasile Despre preocuparile de lingvistica ale lui Mihai Eminescu (i) in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 sept , nr 9 (46), p 10 BAHNARU, Vasile Despre preocuparile de lingvistica ale lui Mihai Eminescu (ii) in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 oct , nr 10 (47), p 17 BARBU, Marian Eminesciana Punctul de intalnire in: Caiete critice, 2014, nr 1 (315), p 60-62 "Autorul comenteaza volumul lui Tudor Nedelcea, Eminescu , care reuneste studii despre creatia eminesciana mai putin cunoscuta: cugetarea sacra, istoricul, socialismul, relatia sa cu Macedonski, realsemitismul, Shakespeare in viziunea sa, avatarele tiparirii manuscriselor eminesciene de catre Eugen Simion etc " BARBU, Marian Totdeauna cu Eminescu in: Nord literar (Baia Mare), An 12, 2014 ian , nr 1 (128), p 7 Saluc Horvat, "Mihai Eminescu: repere biobibliografice (dictionar cronologic)" Cuvant despre Eminescu de Mircea Popa Editie revazuta si adaugita iasi: Tipo-Moldova, 2013 Barbu Lazareanu cu privire la Eminescu (i) (text preluat din "Cultura Romaneasca" S A R Bucuresti, 15 oct 1937) in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 aug , nr 152, p 10288 Barbu Lazareanu, "Cu privire la: Eminescu", Bucuresti, Cultura romaneasca, 1937 232 STUDii EMiNESCOLOGiCE Barbu Lazareanu cu privire la Eminescu (ii) in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 sept , nr 153, p 10356 Barbu Lazareanu cu privire la Eminescu (iii) in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 oct , nr 154, p 10428 Barbu Lazareanu cu privire la Eminescu (iV) in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 nov , nr 155, p 10496 BARTA, Rozalia Vesnicia iubirii si naturii eminesciene in medalistica in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 apr -sept , nr 2-3 (53-54), p 121 BaCiUT, Nicolae Resuscitarea unui fals: Casa Memoriala "Eminescu" de la Deda in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 mart , nr 3 (63), p 72-74 BaLaita, George La un sonet in: Pro Saeculum, An 13, 2014 ian 15 - mart 1, nr 1-2 (93-94), p 12 in discutie: "complexul Eminescu" Textul lui George Balaita cuprinde un sonet publicat de Mihai Eminescu in 1879 BaLtaTESCU, Gheorghe Profesorul stefan Munteanu este cautat de edituri din Europa in: Desteptarea (Bacau), 2014 oct 14, nr 7220, p 11 stefan Munteanu, "Mihai Eminescu’s contribution to the philosophy of law" LAP Lambert Academic Publishing, 2014 BENGA, Gratiela Arheologie, poezie in: Orizont (Timisoara), An 26, 2014 iul , nr 7, p 9 Gisele Vanhese, ""Luceafarul" de Mihai Eminescu Portretul unei zeitati intunecate" Traducere si note de Roxana Patras Prefata de Eugen Simion iasi, Timpul, 2014 BERiNDEi, Dan Eminescu - ziarist in: Academica (Bucuresti), An 24, 2014 iun -iul , nr 6-7, p 7-8 Cuvant rostit la Sesiunea solemna dedicata comemorarii lui Mihai Eminescu "125 de ani dupa Mihai Eminescu" (16 iunie 2014, Aula Academiei Romane) BERiNDEi, Dan Eminescu ziarist in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 38-40 "Talentul deosebit" al lui Eminescu pentru jurnalism "Disputele sale principale se dadeau in jurul unor subiecte ca: diversitatea unitatii natiunilor, critica marile imperii, egalitatea nationalitatilor si a limbilor, Bibliograf i e 233 relatiile externe A pledat chiar pentru un dialog constructiv pentru o alianta romano-ungara" BiTOLEANU, iulian Tema educatia in publicistica eminesciana in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 apr , nr 148, p 9996-9997 BLAGA, Virginia intertextualitatea in opera lui Mihai Eminescu iasi: Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2014, 207 p : il Teza de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr Lacramioara Petrescu BLAGA, Virginia intertextualitatea in opera lui Mihai Eminescu iasi: Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2014, 22 p Rezumatul tezei de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr Lacramioara Petrescu BOTEZ, Adrian Dosoftei - vestitorul lui Eminescu   Constantin Marafet (ed ) Ramnicu Sarat: Rafet, 2014 BRAD, ion Urmele lui Eminescu in tara si in strainatate in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 nov 20, nr 43 (494), p 19 Victor Craciun, "Eminescu regasit", Bucuresti, Semne, 2014 BRANisTE, Ludmila French Romanticism as an important Catalyser in Romanian Literature in: Globalization and intercultural Dialogue Multidisciplinary Perspectives Section -Literature   iulian Boldea (ed ) Tirgu-Mures: Arhipelag XXi Press, 2014, p 331-340 Studiul cuprinde sectiunea "Eminescu’s dramatic texts" (p 336-338) The Proceedings of the international Conference Globalization, intercultural Dialogue and National identity, Volume no 1, 2014 BRiSTAN, Corneliu 15 ianuarie - Ziua Culturii Nationale Mihai Eminescu - Luceafarul poeziei romanesti in: Cronica (iasi), An 47, 2014 ian -febr , nr 1-2, p 54 Emiterea unei marci postale de catre ROMFiLATELiA, la data de 15 ianuarie 2014, in semn de omagiu adus lui Mihai Eminescu BUCURESCU, Adrian Mihai Eminescu jurnalistul, mereu actual in: Basarabia literara (Chisinau), 2014 ian 13, p 7 BURtA-CERNAT, Bianca Spre un Eminescu diferit in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 16-19 234 STUDii EMiNESCOLOGiCE "Articolul de fata analizeaza cateva dintre ipotezele interpretative inedite pe care le propune Gisele Vanhese in recenta sa carte despre poezia eminesciana BUSUiOC, Nicolae Cultura poetica si istorica in: Cronica veche (iasi), An 4, 2014 ian , nr 1 (36), p 7 Cronici literare ale lucrarilor: Viorica S Constantinescu, Dictionar de cultura poetica Eminescu, prefata de Codrin Liviu Cutitaru, ilustratii de Violeta Lacatusu, iasi, Universitas XXi, 2010; Viorica S Constantinescu, Dictionarul popoarelor biblice, iasi, Universitas XXi, 2013 BUZAsi, ion Reeditarea unui pamflet antieminescian in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 iun 12, nr 20 (471), p 14 Alexandru Grama, "Mihail Eminescu Studiu critic" Editie ingrijita de ioan Chindris si Niculina iacob, Cluj-Napoca, Napoca Star, 2014 CARAGHiN, iuliana Poveste eminesciana in: Porto Franco (Galati), An 24, 2014, nr 218, p 77-78 CASiAN, Maria Pentru Eminescu Evocari din arealul sacrului ipotestean in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 1-2-3 (237238-239), p 123-131 CAZiMiR, stefan "Asa faceam si cu versurile lui Eminescu" in: Romania literara, An 46, 2014 mai 30, nr 23 Despre interventiile maioresciene "destinate sa faca mai limpede ceea ce i se paruse obscur sau, pe alocuri, sa infrumuseteze ceea ce credea el ca, pentru un text de Eminescu, nu era indeajuns de frumos" CaLiNESCU, George Mihai Eminescu Bucuresti: Paideia, 2014, 194 p (istoria literaturii romane de la origini pana in prezent) CaLiNESCU, George Viata lui Mihai Eminescu Prefata si referinte critice de Lucian Pricop Bucuresti: Cartex 2000, 2014, 319 p ' CaRLUGEA, Zenovie Ganditorul si clarvazatorul Romaniei Mari - Eminescu si ideea unirii in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 febr , nr 146, p 9865 CaRLUGEA, Zenovie Noi marturii privind prezenta lui Eminescu pe meleaguri oltene in Romanati si Gorj: documentar in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 aug , nr 152, p 10284 B i b l i o g r af i e 235 CERNaTESCU, Radu Dosarul Eminescu: Recursul Masoneriei in: Romania literara, An 46, 2014 aug 29, nr 36, p 12-14 CERNaTESCU, Radu Eminescu si avatarurile unui motiv in: Romania literara, An 46, 2014 ian 31, nr 5, p 4 CHiPRiAN, Cristina Marile categorii si marele creator in: Dacia literara, An 25, 2014 ian -febr , nr 1-2 (124-125), p 78-79 Sebastian Dragulanescu, "Eminescu si comicul", iasi, Editura Alfa, 2012 CHisU, Lucian Eminescu tradus in limba italiana in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 54-57 "Poeziile lui Eminescu a fost transpuse in limba italiana inca din timpul vietii poetului si au devenit o preocupare constanta, atat pentru traducatorii italieni, cat si pentru cei din tara noastra, buni cunoscatori ai limbii lui Dante Aligheri [ ]" CHisU, Lucian Eminescu tradus in limba italiana in: Cogito (Bucuresti), Vol 6, 2014 iun , nr 2, p 19-22 Sectiunea: Perceptia lui Eminescu in cei 125 de ani de posteritate "Eminescu’s poems have been translated in italian even during his life, and have become a constant preoccupation [ ]" CHiVU, iulian Dimensiuni ale eminescologiei in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 oct , nr 10 (70), p 20-21 Stan V Cristea, "Eminescu si Teleormanul", Craiova, Aius PrintEd, 2014 CiFOR, Lucia intre "poezia gramaticii" si "gramatica poeziei" in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constan-tinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 201-206 Dumitru irimia, "Limbajul poetic eminescian", iasi, Editura Universitatii "Al i Cuza", 2013 CiFOR, Lucia Mitul cultural "Eminescu - poet national" in noul context geopolitic al Romaniei in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 167-182 CiFOR, Lucia Modele paideice inspirate de miturile culturale in: Caietele de la Puina, 7, 2014, p 153-160 Despre mitul cultural Eminescu (p 157-160) CiFOR, Lucia Pe urmele lecturilor unui mare eminescolog: ioana Em Petrescu in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : 236 STUDii EMiNESCOLOGiCE Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 211-214 Silviu Mihaila, "ioana Em Petrescu, citindu-l pe Eminescu Note, arhive, documente", Cluj-Napoca, Eikon, 2013 CiMPOi, Mihai Eminescu: ideea de identitate nationala in: Literatura si Arta (Chisinau), 2014 ian 9, p 5 CiMPOi, Mihai Eminescu in viziunea lui Eugen Simion in: Viata Basarabiei (Chisinau), 2014, nr 3, p 9-13 CiMPOi, Mihai Eminescu, intre cumpana si echilibru in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 sept , nr 9 (46), p 9 Sectiunea: Sub crugul Eminescului Cronica a studiului cu titlul "Basarabia in publicistica", publicat de Nae-Simion Plesca in Curtea de la Arges, nr 9 (46), septembrie 2014, p 9, 13 (Sectiunea Sub crugul Eminescului) CiMPOi, Mihai Eminescu si identitatea nationala in: Viata Basarabiei (Chisinau), 2014, nr 3, p 7-9 CiMPOi, Mihai 125 de ani dupa   cu Eminescu in: Academica (Bucuresti), An 24, 2014 iun -iul , nr 6-7, p 15-16 Articol scris in temeiul interventiilor din cadrul Simpozionului "Eminescu si Basarabia" de la Oradea (11 iunie 2014), in cadrul Sesiunii solemne a Academiei Romane "125 de ani dupa Mihai Eminescu" (16 iunie 2014) si al manifestarilor organizate de Liga Culturala pentru Unitatea Romanilor de Pretutindeni (Bucuresti, 15 iunie 2014) CiMPOi, Mihai 125 de ani dupa   cu Eminescu in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 51-52 Sectiunea: Academia Romana   Eminescu 125 "Dupa 125 de ani, publicistica lui Eminescu se dovedeste a fi la fel de actuala si de deranjanta cum a fost si la vremea sa [ ]" CiMPOi, Mihai Un izvor basarabean al Poemului Luceafarul in: Literatura si Arta (Chisinau), 2014 iun 12, p 4 CiOTLOs, Cosmin Paiul si barna in: Romania literara, An 46, 2014 iul 18, nr 30, p 7 Alexandru Grama, "Mihail Eminescu Studiu critic" Editie ingrijita de ioan Chindris si Niculina iacob Cluj-Napoca, Napoca Star, 2014 CiUPiTU, Petrea Mihai Eminescu - pretuirea inaintasilor in: impact (Targoviste), An 14, 2014 ian -febr , nr 1-2 (388-389), p 65-66 B i b l i o g r af i e 237 CLiMA-CARAGHiN, luliana Eminescu si miraculoasa poveste in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 ian , nr 145, p 9771 "Eminescu vine de demult si de departe, din adancul miraculoasei povesti a neamului nostru [ ]" CODREANU, Lina Shakespeare si Eminescu in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 iul , nr 151, p 10207 Diana Cotescu, Tudor Nedelcea, "Shakespeare in viziunea lui Eminescu" = "Shakespeare in Eminescu’s vision", Craiova, Aius PrintEd, 2012 CODREANU, Theodor A con-vietui cu Eminescu in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 iul , nr 7 (44), p 16-18 Sectiunea: Sub crugul Eminescului Adrian Dinu Rachieru, "Con-vietuirea cu Eminescu", iasi, Junimea, 2013 (Eminesciana) CODREANU, Theodor A con-vietui cu Eminescu in: Literatura si Arta (Chisinau), 2014 ian 9, p 4 CODREANU, Theodor "Cultura romana nu este sinucigasa" Dialog cu eseistul si criticul Theodor Codreanu interviu realizat de Mihai Sultana Vicol in: Convorbiri literare, An 147, 2014 ian , nr 1 (217), p 9-11 Tema interviului: Mihai Eminescu CODREANU, Theodor Cunoasterea hyperionica in: Pro Saeculum, An 13, 2014 apr 15 - iun 1, nr 3-4 (95-96), p 83-84 Sectiunea: Remember   George Munteanu - 90 Despre proiectul lui George Munteanu, intitulat "Hyperion", care ar fi urmat sa cuprinda 6 volume (nu au aparut decat doua) "Aici, voi zabovi asupra gnoseologiei eminesciene pe care criticul a abordat-o in capitolul din istoria literaturii romane Epoca marilor clasici, in Eminescu si eminescianismul, dar si in Eminescu si antinomiile posteritatii" CODREANU, Theodor Despre dorinta de a se calugari: [Mihai Eminescu - crestin ortodox] in: Toaca (Chisinau), 2014, nr 1, p 6 CODREANU, Theodor Eminescu incorect politic Bucuresti: Scara Print, 2014, 390 p CODREANU, Theodor Filosofarea eminesciana in viziunea lui Anton Dumitriu in: Bucovina literara (Suceava), An 25, 2014 ian -febr , nr 1-2 (275-276), p 23-24 238 STUDii EMiNESCOLOGiCE CODREANU, Theodor Mihai sau Mihail Eminescu? in: Limba Romana (Chisinau), 2014, nr 1, p 118-122 CODREANU, Theodor Mihai sau Mihail Eminescu in: Porto Franco (Galati), An 24, 2014, nr 215, p 3-4 CODRESCU, Grigore Un veac si cinci lustri cu Mihai Eminescu in eternitate in: Plumb (Bacau), An 10, 2014 iun , nr 87, p 1 COMAN, Daniel Deconstructia ironica eminesciana in: Transilvania (Sibiu), An 43, 2014, nr 9, p 30-33 COPCEA, Florian Personalitatea europeana a lui Eminescu vazuta de marii critici (i) in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 sept , nr 9 (46), p 11, 22 Sectiunea: Sub crugul Eminescului COPCEA, Florian Personalitatea europeana a lui Eminescu vazuta de marii critici (ii) in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 oct , nr 10 (47), p 15-16 Sectiunea: Sub crugul Eminescului COPCEA, Florian Transpuneri ale liricii eminesciene in limbile europene in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 ian , nr 1 (38), p 89 Sectiunea: Sub crugul Eminescului COPiLU-COPiLLiN, Dumitru Eminescu in circuitul universal: traducerea si ecoul operei in 77 de limbi din peste 250 de tari Targoviste: Bibliotheca, 2014, 146 p (Critica si istorie literara) COPiLU-COPiLLiN, Dumitru Eminescu universal Receptarea in publicatii de limba franceza in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 ian -febr , nr 1-2 (166-167), p 87-89, 94 COPiLU-COPiLLiN, Dumitru Eminescu universal Receptarea in publicatii de limba italiana in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 mart ,’ nr 3 (168), p 99-101 COPiLU-COPiLLiN, Dumitru Eminescu universal Receptarea in publicatii de limba rusa in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 apr , nr 4 (169), p 91-93, 102 COPiLU-COPiLLiN, Dumitru Eminescu universal Receptarea in limbile spaniola si portugheza in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 mai, nr 5 (170), p 43-45 B i b l i o g r af i e 239 COPiLU-COPiLLiN, Dumitru Eminescu universal Receptare in publicatiile editate in limbile slave in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 iun , nr 6 (171), p 48-49 COPiLU-COPiLLiN, Dumitru Eminescu universal Receptare in publicatiile editate in limbile slave in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 iul -aug , nr 7-8 (172-173), p 57-60 COPiLU-COPiLLiN, Dumitru Eminescu universal Receptarea operei in publicatii de limba engleza (1) in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 sept , nr 9 (174), p 51-52 COPiLU-COPiLLiN, Dumitru Eminescu universal Receptarea operei in publicatii de limba engleza (2) in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 oct , nr 10 (175), p 27-29 COPiLU-COPiLLiN, Dumitru Eminescu universal Receptarea operei in publicatii de limba maghiara in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 nov -dec , nr 11-12 (176-177), p 35-38 COROiU, Constantin "Dosare" Eminescu in: Contemporanul-ideea europeana, An 25, 2014 iun , nr 6, p 38 Despre "dosarele poemelor eminesciene: Doina si Luceafarul" alcatuite de Magda si Petru Ursache si publicate la Editura Timpul COROiU, Constantin Eminescu si miturile culturale romanesti in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 iul 3, nr 23 (474), p 13 COROiU, Constantin Eminescu - Veronica Micle, mitul romanesc al iubirii in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 45-6 (240-241-242), p 113-114 COsEREANU, Valentin Cum poate fi inteles Eminescu? in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 1-2-3 (237-238-239), p 135-138 COsEREANU, Valentin Cum poate fi inteles Eminescu? in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 ian , nr 1 (61), p 14-16 Razvan Ducan, "Poporul de prosti versus Eminescu", Targu-Mures, Editura Nico, 2013 COsEREANU, Valentin 1 4 imperiul functionarilor si "patura superpusa" eminesciana in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 1-2-3 (237-238-239), p 115-119 240 STUDii EMiNESCOLOGiCE COsEREANU, Valentin Mihai Eminescu: Poezii ilustrate de Leonard Salmen in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 4-5-6 (240-241-242), p 114-118 COZMEi, ion Mihai Eminescu si Taras sevcenko - sub semnul unei sintagme viabile: poet national in: Convorbiri literare, An 25, 2014 mart -apr , nr 3-4 (277-278), p 31-33 CRaCiUN, Boris Viata ilustrata a poetului nemuritor Editia a 2-a, revazuta iasi: Portile Orientului, 2014 CRaCiUN, Victor Eminescu in slujba Neamului in: Viata Basarabiei (Chisinau), 2014, nr 4, p 7-25 CRaCiUN, Victor Eminescu regasit Bucuresti: Semne, 2014 CRiSTEA, Dan Marturii despre Eminescu in: Luceafarul de dimineata (Bucuresti), 2014 ian , nr 1 (1043), p 3 "Marturii despre Eminescu: povestea unei vieti spusa de contemporani" Selectie, note, cronologie si prefata de Catalin Cioaba Bucuresti, Humanitas, 2013 CRiSTEA, Stan V Eminescu si Teleormanul Editia a 3-a, revazuta si adaugita Craiova: Aius PrintEd, 2014, 590 p , XXiV p fotogr , facs CRiSTEA, Tudor Eminescu in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 iun , nr 6 (171), p 1 CRiSTEA-ENACHE, Daniel Domnul Hadrian (i) in: Suplimentul de cultura, An 10, 2014 iun 7-13, nr 444, p 13 Comentariile lui Hadrian Tomescu la un articol al lui H -R Patapievici intitulat "inactualitatea lui Eminescu in anul Caragiale" ("Flacara", nr 1-2, 2002) CRiSTEA-ENACHE, Daniel Domnul Hadrian (ii) in: Suplimentul de cultura, An 10, 2014 iun 14-20, nr 445, p 13 Comentariile lui Hadrian Tomescu la un articol al lui H -R Patapievici intitulat "inactualitatea lui Eminescu in anul Caragiale" ("Flacara", nr 1-2, 2002) CRiSTEA-ENACHE, Daniel Optimismul lui Calinescu in: Suplimentul de cultura, An 10, 2014 iun 28 - iul 4, nr 447, p 13 G Calinescu despre geniul eminescian in "Cronica optimistului" B i b l i o g r af i e 241 CRisAN, Camelia Noica si Eminescu (filozoful si poetul) de Vasile Rusu in: Astra Blajeana (Blaj), 2014 mart , nr 1 (70), p 52 Vasile Rusu, "Noica si Eminescu (Filozoful si Poetul)", Sibiu, Alma Mater, 2013 CUBLEsAN, Constantin Crestinismul eminescian in: Dacia literara, An 25, 2014 mai-iun , nr 5-6 (128-129), p 75-78 Razvan Codrescu, "Eminescu si credinta" Bucuresti, Editura Credintei, 2013 CUBLEsAN, Constantin Despartirea de Eminescu? (Adrian Dinu Rachieru) in: Dacia literara, An 25, 2014 ian -febr , nr 1-2 (124-125), p 75-77 Adrian Dinu Rachieru, "Despartirea de Eminescu?", Uzdin, Tibiscus, 2012 CUBLEsAN, Constantin Luceafarul Forma "perfecta" a variantei finale in: Steaua, An 64, 2014 iul -aug , nr 7-8 (789790), p 66-67 Rodica Marian, "Luceafarul Text poetic integral Studii", Cluj-Napoca, Eikon, 2014 CUBLEsAN, Constantin Mihai Eminescu - cronologia vietii si a operei in: Nord literar (Baia Mare), An 12, 2014 iun , nr 6 (133), p 6 Saluc Horvat, "Mihai Eminescu: repere biobibliografice (dictionar cronologic)" Cuvant despre Eminescu de Mircea Popa Editie revazuta si adaugita iasi: Tipo-Moldova, 2013 CUBLEsAN, Constantin Relatia Eminescu - Puskin in: Dacia literara, An 25, 2014 mai-iun , nr 5-6 (128-129), p 78-81 Dumitru Copilu-Copilin "Eminescu in perspectiva universala Patru decenii de reconstituiri si restituiri" Targoviste: Editura Biblioteca, 2013 CUGNO, Marco Mihai Eminescu in laboratorul "Luceafarului" Ed ingrijita si cuv inainte de Mircea Anghelescu; introd de Roberto Merlo Bucuresti: Editura Universitatii din Bucuresti, 2014, 258 p DABiJA, Nicolae Mihai Eminescu, un poet de maine Asasinarea lui Eminescu Bacau: Vicovia, 2014, 48 p 242 STUDii EMiNESCOLOGiCE DAD, Ciprian "Teologia" Pnnct-ului la Mihai Eminescu (i) in: Jurnalul literar (Bucuresti), An 25, 2014 ian -mart , nr 1-6, p 1, 6-7 "Studiul este extras din teza de doctorat "Teme cosmogonice in poezia romantica romaneasca", sustinuta la institutul de istorie si Teorie Literara "G Calinescu" al Academiei Romane, sub coordonarea stiintifica a criticului si istoricului literar dr Nicolae Florescu" DAD, Ciprian "Teologia" Pnnct-ului la Mihai Eminescu (ii) in: Jurnalul literar (Bucuresti), An 25, 2014 apr -iun , nr 7-12, p 9-10 "Studiul este extras din teza de doctorat "Teme cosmogonice in poezia romantica romaneasca", sustinuta la institutul de istorie si Teorie Literara "G Calinescu" al Academiei Romane, sub coordonarea stiintifica a criticului si istoricului literar dr Nicolae Florescu" DANiEL, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane Mihai Eminescu - patriot roman si om universal in: Academica (Bucuresti), An 24, 2014 iun -iul , nr 6-7, p 13-14 Sectiunea: Comemorare Mihai Eminescu Cuvant rostit la Sesiunea solemna dedicata comemorarii lui Mihai Eminescu "125 de ani dupa Mihai Eminescu" (16 iunie 2014, Aula Academiei Romane) DANiEL, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane Patriot roman si om universal in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 29-30 Sectiunea: Academia Romana  Eminescu 125 "Cuvantul Preafericitului Parinte Daniel, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, la implinirea a 125 de ani de la trecerea la cele vesnice a poetului national Mihai Eminescu, luni, 16 iunie 2014, Academia Romana" DARABANa, Diana The Problem of the Truth in Eminescu’s Journalism in: identities in Metamorphosis Literature, Discourse and Multicultural Dialogue Section: Language and Discourse   iulian Boldea (coord ) Tirgu-Mures: Arhipelag XXi Press, 2014, p 210-217 The Proceedings of the international Conference Literature, Discourse and Multicultural Dialogue Volume no 2, 2014 DARABANa, Diana Stylistic Values of the Phraseologies in Eminescu’s Journalism   iulian Boldea (coord ) in: Communi-cation, Context, interdisciplinarity Studies and Articles Section: Language and Discourse Volume iii Edited by The Alpha institute for Multicultural Studies Tirgu-Mures: "Petru Maior" University Press, 2014, p 742-751 Bibliograf i e 243 The Proceedings of the international Conference Communication, Context, interdisciplinarity Volume no 3, 2014 DAViD, Aurel V Eminescu - prima jertfa pe altarul Daciei Mari in: Basarabia literara (Chisinau), 2014 apr 16, p 3 DaNiLa, ioan Batalia pentru limba romana dinspre jurnalism in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 mart , nr 3 (535), p 2 Dumitru V Marin, "Cu Eminescu, dascal de suflet", iasi PiM, 2013 DERCACi, Nicolae Eminescu Stamati-Ciurea Acad Kors in: Literatura si Arta (Chisinau), 2014 iun 12, p 4 DiACONESCU, Traian Glossa Traditie si inovatie in arhitectura prozodica in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 59-68 DiACONU, Virgil Eminescu - geniul fara carti in: Cafeneaua literara (Pitesti), An 11, 2014 ian , nr 1 (132), p 3-8 DiACONU, Virgil Lirismul inalt - poetica lui Eminescu in: Cafeneaua literara (Pitesti), An 11, 2014 mart , nr 3 (134) Supliment: Arte poetice, nr 1, mart 2014, p 1-6 DiMA, Simona-Grazia Eminescu, Schopenhauer, Vedanta in: Romania literara, An 46, 2014 ian 17, nr 3, p 10-11 Liviu Rusu, "Eminescu si Schopenhauer", Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966 DiNESCU, Viorel Gradinar de idei si cifre in: Pro Saeculum, An 13, 2014 apr 15 - iun 1, nr 3-4 (95-96), p 50-51 Mihai Eminescu, "Fragmentarium", editie dupa manuscrise, cu variante, note, addenda si indici de Magdalena D Vatamaniuc, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1981 DOBRE, Ana De la mitul Eminescu la "cazul Eminescu" (1) in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 iun , nr 6 (171), p 22-25 DOBRE, Ana De la mitul Eminescu la "cazul Eminescu" (2) in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 iul -aug , nr 7-8 (172-173), p 53-56 DOBRESCU, C Ganduri la aparitia unei noi carti despre M Eminescu in: Atitudini (Ploiesti), An 12, 2014 ian , nr 1 (82), p 24 244 STUDii EMiNESCOLOGiCE "Marturii despre Eminescu: povestea unei vieti spusa de contemporani", selectie, note, cronologie si prefata de Catalin Cioaba, Bucuresti, Humanitas, 2013 DOCA, Gheorghe Eminescu Alt chip Bucuresti: Editura Academiei Romane, 2014, 341 p DOCA, Gheorghe Poezia eminesciana: intelesuri in recurs (i) in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 ian 16, nr 1 (452), p 18-19 DOCA, Gheorghe Poezia eminesciana: intelesuri in recurs (ii) in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 ian 23, nr 2 (453), p 10 DOCA, Gheorghe Poezia eminesciana: intelesuri in recurs (iii) in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 febr 6, nr 4 (455), p 18 DOCA, Gheorghe Poezia eminesciana: intelesuri in recurs (iV) in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 febr 13, nr 5 (456), p 18 DOCA, Gheorghe Poezia eminesciana: intelesuri in recurs (V) in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 febr 20, nr 6 (457), p 18-19 DOCA, Gheorghe Poezia eminesciana: intelesuri in recurs (Vi) in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 febr 27, nr 7 (458), p 16-17 DOCSaNESCU, Elena Patriarhul Miron Cristea - deschizator de drumuri in cercetarea operei lui Mihai Eminescu in: Caietele de la Puina, 7, 2014, p 182-184 DORCU, Florin Eficacitatea discursului magic in opera eminesciana in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 sept , nr 153, p 10307-10308 DORCU, Florin Farmecul si deochiul - actiuni ale legarii iubirii in opera eminesciana in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 183-198 DORiAN, Gellu De la centenar, la 125 de ani de posteritate eminesciana in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 1-2-3 (237-238-239), p 1-2 DORiAN, Gellu; iORDACHE, Emil Eminescu - dupa 125 de ani iasi: Tipo Moldova, 2014, 379 p : il (Opera Omnia Patrimoniu) B i b l i o g r af i e 245 DRAGOMiR, Caius Traian Antifilozofie in marea creatie romaneasca in: Convorbiri literare, An 148, 2014 mai, nr 5 (221), p 162-164 Autorul mentioneaza ca se raporteaza la opiniile "exprimate succint si direct de catre doua cele mai mari personalitati ale culturii Romaniei": Mihai Eminescu si Nicolae iorga DRAiCA, Valerica Valori stilistice religioase ale creatiei eminesciene in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 sept , nr 153, p 10348-10349 DUCAN, Razvan Mihai Eminescu - 125 "Poesii", Editia princeps in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 iun , nr 6 (66), p 11-12 DUCAN, Razvan Mihai Eminescu Un om, o viata, un destin in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 aug , nr 8 (68), p 1618 Nicolae losub, "Mihai Eminescu Un om, o viata, un destin", Botosani, Axa, 2014 DUMiTRESCU, ion B Procesele lui Eminescu in: Gand romanesc (Alba iulia), An 8, 2014 sept , nr 5 (73), p 5-11 DUMiTRESCU, stefan Mihai Eminescu - un lisus al poporului roman in: Basarabia literara (Chisinau), 2014 febr 14, p 8 DUMiTRESCU-BUsULENGA,  oe Evolutia unor mijloace poetice in lirica eminesciana in: Poezia (iasi), An 20, 2014 primavara, nr 1 (67), p 112-115 Tema numarului: Poezie si hazard DUMiTRU, Mircea Cum gandim azi, cu Eminescu, traducerea si talmacirea operelor filosofice? in: Academica (Bucuresti), An 24, 2014 iun -iul , nr 6-7, p 17-19 Sectiunea: Comemorare Mihai Eminescu Cuvant rostit la Sesiunea solemna dedicata comemorarii lui Mihai Eminescu "125 de ani dupa Mihai Eminescu" (16 iunie 2014, Aula Academiei Romane) DUMiTRU, Mircea Cum gandim azi, cu Eminescu, traducerea si talmacirea operelor filosofice? (Cateva remarci cu privire la experienta eminesciana a lecturilor kantiene) in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 47-50 Sectiunea: Academia Romana   Eminescu 125 246 STUDii EMiNESCOLOGiCE "Acest articol analizeaza modul in care Eminescu a utilizat termenii filosofici in limba romana, termeni pe care i-a preluat de la Kant DUMiTRU, Teodora Cine l-a omorat pe Eminescu in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 iul 17, nr 25 (476), p 15 Colocviul "Patografia lui Eminescu Adevar si legenda", sediul Fundatiei Nationale pentru stiinta si Arta, condus de catre Eugen Simion si irinel Popescu ELiADE, Mircea Despre Eminescu si Hasdeu in: Jurnalul literar (Bucuresti), An 25, 2014 ian -mart , nr 1-6, p 1 Eminescu ne aduna sub steagul limbii romane in: Ziarul de garda (Chisinau), 2014 ian 16, p 24 ENE, George Eminescu Securitatea si siguranta nationala a Romaniei Prefata de Dan Banciu Cluj-Napoca: Eikon, 2014, 482 p ENE, Virgil Mihai Eminescu: nebanuitele enigme ale nuvelei "Sarmanul Dionis" Timisoara: Editura Brumar, 2014 FARCAs, Mircea Raporturi romano-hutule in conceptia lui Mihai Eminescu in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 apr -sept , nr 2-3 (53-54), p 124-127 FASSEL, Horst Eminescu tradus in 1917 de un militar german in: Convorbiri literare, An 147, 2014 ian , nr 1 (217), p 113-118 Albert Espey, "Dimbowitza - Klange Rumanische Volkslieder   Melodii de pe Dimbovita Cintece populare romanesti" Bukarest: Konig Carol-Verlag   Leipzig: Volckmar, 1917, 77 p "Albert Espey: nu a antologat in mod exclusiv poezii populare ci si versuri ale unor poeti romani cunoscuti [ ] Este vorba de Vasile Alecsandri si de Mihai Eminescu" FASSEL, Horst Mite Kremnitz: literatura si istoria literara romaneasca prin prisma unui martor ocular din secolul al 19-lea in: Convorbiri literare, An 148, 2014 nov , nr 11 (227), p 119-125 Contine si referiri la Mihai Eminescu FERCU, ion O splendida poveste eminescologica in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 oct , nr 542, p 7 Despre publicarea cartii lui stefan Munteanu: "Mihai Eminescu’s con-tribution to the philosophy of law", la editura germana Lambert Academic Publishing B i b l i o g r af i e 247 FiLiP, Terezia Ambiguitatea - punctul de start al imaginarului eminescian in: Gand romanesc (Alba lulia), An 8, 2014 oct , nr 6 (74), p 22-27 FiLiP, Terezia Eminescu - delicata putere a poeziei in: Nord literar (Baia Mare), An 12, 2014 febr , nr 2 (129), p 8 FiLiP, Terezia Eminescu - delicata putere a poeziei in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 apr , nr 148, p 9997-9998 FiLiP, Terezia Eminescu - rigoarea delicata a poeziei in: Gand romanesc (Alba iulia), An 7, 2014 ian , nr 9 (65), p 5-9 Sectiunea: Aniversari 164 de ani de la nasterea poetului national FiLiP, Terezia Farmecul feminitatii intr-o ars erotica eminesciana in: Gand romanesc (Alba iulia), An 8, 2014 iun , nr 2 (70), p 15-20 Sectiunea: 1889 - 125 de ani de la moartea marelui poet Mihai Eminescu - 2014 FiLiPCiUC, ion Un frate misterios - in text si context insurgent - al poetului Mihai Eminescu in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 4-5-6 (240-241-242), p 107-112 Mircea Popa, "Mihai Eminescu: text si context" Petrova: Editura tara Maramuresului, 2014 FiLiPCiUC, ion Wlodzimierz Eminowicz despre Mihai Eminescu in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 apr -sept , nr 2-3 (53-54), p 128-131 FiNARU, Sabina Un cronotop cultural mirabil: Eminescu -Creanga in: Bucovina literara (Suceava), An 25, 2014 ian -febr , nr 1-2 (275-276), p 84-85 Adrian Dinu Rachieru, "O intalnire mirabila: Eminescu - Creanga Bucuresti: ideea Europeana, 2013 FLOREA, Pavel Eminescu: nemargini de gindire in: Convorbiri literare, An 147, 2014 ian , nr 1 (217), p 119-121 FODOR, Zeno Eminescu, critic teatral (i) in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 ian , nr 1 (61), p 11-12 FODOR, Zeno Eminescu, critic teatral (ii) in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 febr , nr 2 (62), p 5-6 248 STUDii EMiNESCOLOGiCE FOLTOs, Remus Eminescu si platonismul in: Tribuna (Cluj-Napoca), An 13, 2014 dec 16-31, nr 295, p 3 FUNAR, Gheorghe Actualitatea genialului Mihai Eminescu in: Viata Basarabiei (Chisinau), 2014, nr 1 2, p 12-16 GaUREAN, Vasile Sub raza aceluiasi Luceafar: Eminescu si Ovidiu iasi: Junimea, 2014 Ganduri despre Eminescu Selectie realizata de Lucian Manailescu in: Fereastra (Mizil), An 11, 2014 ian -febr , nr 1 (82), p 1-3 Fragmente din texte semnate de: ion Creanga (scrisoare), Titu Maiorescu, i L Caragiale, Alexandru Vlahuta etc GEORGESCU, Nae Spovedania lui Eminescu de Sfintii Voievozi in: Toaca (Chisinau), 2014, nr 2, p 6 GEORGESCU, Nicolae Boala si moartea lui Eminescu: o abordare filologica Editia a 2-a, revazuta Bacau: "Babel", 2014, 716 p GEORGESCU, Nicolae Boala si moartea lui Eminescu: documente, marturii, ipoteze Bucuresti: Floare Albastra, 2014, 214 p GEORGESCU, Nicolae Cand s-a nascut Eminescu? in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 ian 16, nr 1 (452), p 20 "20 decembrie 1849   15 ianuarie 1850: sunt cele doua date ce-si disputa ziua de nastere a poetului" GEORGESCU, Nicolae Cronograf eminescian Argument: izvorul si fantana in: Nord literar (Baia Mare), An 12, 2014 apr , nr 4 (131), p 10, 13 GEORGESCU, Nicolae Din misterele literaturii romane Editia princeps Eminescu (1) in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 nov -dec , nr 11-12 (176-177), p 31-34 GEORGESCU, Nicolae Eminescu despre dreptul de gratie in: Pro Saeculum, An 13, 2014 apr 15-iun 1, nr 3-4 (95-96), p 7483 Sectiunea: Remember   Eminesciana - 125 Cuprinde doua articole atribuite lui Mihai Eminescu, aparute in Timpul: 1) primul, datat Bucuresti, 14 mai 1883, aparut in Timpul, Buc , 8 (1883), nr Bibliograf i e 249 108, mai 15, p 1; 2) al doilea, datat Bucuresti, 30 mai 1883, aparut in Timpul, Buc , 8 (1883), nr 119, mai 31, p 1 Cuprinde si texte polemice ale altor autori aparute in presa vremii in anul 1883: in Telegraful (Bucuresti); in Poporul (Bucuresti); in Binele public (Bucuresti) GEORGESCU, Nicolae Niciodata ca odata in: Arges, An 14 (49), 2014 aug , nr 8 (386), p 20-21 Analiza a contextelor in care apare termenul "odata" in poeziile lui Eminescu: Luceafarul, Rugaciunea unui dac, Despartire, Trecut-au anii GEORGESCU, Nicolae Niciodata ca odata in: Cogito (Bucuresti), Vol 6, 2014 iun , nr 2, p 11-18 Sectiunea: Perceptia lui Eminescu in cei 125 de ani de posteritate "The author deals with the philosophy of language in Mihai Eminescu’s poetry, referring to The Evening Star (Luceafarul), A Dacian’s Prayer (Rugaciunea unui Dac), Separation (Despartire) and The Years Have Passed (Trecut-au anii), taking notice of the time expressions in the poet’s writings from manuscript to his best known editions [ ]" GEORGESCU, Nicolae Taina scrisului romanesc Paisprezece "basne" filologice 1 Sursa luminii in: Arges, An 14 (49), 2014 sept , nr 9 (387), p 22 Despre "odaie" ca "spatiu ideal de lucru si odihna" si despre "sursa luminii" in poeziile lui Eminescu: Scrisoarea i, Cugetarile sarmanului Dionis, Singuratate, Noaptea GEORGESCU, Nicolae Taina scrisului romanesc Paisprezece "basne" filologice 2 Lumina de la rasarit in: Arges, An 14 (49), 2014 oct , nr 10 (388), p 22 Despre "lumina" si "semnificatia gramaticala a apostrofului postpus" in poeziile lui Eminescu: Sonetul cerdacului, Calin Nebunul GEORGESCU, Nicolae Taina scrisului romanesc Paisprezece "basne" filologice 3 Lumina, ca expresie in: Arges, An 14 (49), 2014 nov , nr 11 (389), p 22 "Lumina, ca expresie" in scrierile lui Mihai Eminescu GEORGESCU, Nicolae Texte ziaristice eminesciene neincluse in editii (1) in: Bucovina literara (Suceava), An 25, 2014 ian -febr , nr 1-2 (275-276), p 24-28 GEORGESCU, Nicolae Texte ziaristice eminesciene neincluse in editii (2) in: Bucovina literara (Suceava), An 25, 2014 mart -apr , nr 3-4 (277-278), p 28-30 250 STUDii EMiNESCOLOGiCE GEORGESCU, Nicolae Texte ziaristice eminesciene neincluse in editii (3) in: Bucovina literara (Suceava), An 25, 2014 mai-iun , nr 5-6 (279-280), p 22-25 GOCi, Aureliu Bolintineanu dupa Bolintineanu De la poezia pasoptista la anticiparea patriotismului poetic eminescian in: Confesiuni (Targu Jiu), An 2, 2014 apr , nr 16, p 15 GOCi, Aureliu Eminescu: 125 de ani in eternitate in: Confesiuni (Targu Jiu), An 2, 2014 iun , nr 18, p 11 GOLOGOt, Corina "Timpul" lui Eminescu in: Timpul (iasi), An 14, 2014 ian , nr 178, p 16 Activitatea jurnalistica a lui Mihai Eminescu la Timpul bucurestean GOMBOs, Stelian Eminescu si biserica (ii) in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 febr , nr 2 (62), p 7-8 GRAMA, Alexandru Mihail Eminescu: studiu critic Editie ingrijita de ioan Chindris si Niculina lacob Cluj-Napoca: Napoca Star, 2014, 245 p GRaDiNARU, Mihaela Puncte cardinale, pietre de hotar in: Cronica veche (iasi), An 4, 2014 iul , nr 7 (42), p 8 Amalia Voicu, "Ambivalenta tiparelor clasice in opera eminesciana", Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Romane, 2013 GRECU, Marius Valeriu The Myth of the forest in Eminescu’s poems in: Procedia - Social and Behavioral Sciences, Vol 116, 2014 February 21, p 4457-4461 5th World Conference on Educational Sciences - WCES 2013 http:  ac els-cdn com S1877042814009835 1-s2 0-S1877042814009835-main pdf? tid=acfe5a8c-c256-11 e4-8a13-00000aab0f27&acdnat= 1425464005 a455eda3c9055699346d4c5e591b1ace GRiBiNCEA, Vasile "Oda (in metru antic)" de Mihai Eminescu in: Literatura si Arta (Chisinau), 2014 aug 21, p 8 GRiBiNCEA, Vasile Privire sinoptica asupra unui segment eminescian redus - analiza ultimei strofe a eglogei "Sara pe deal" in: Literatura si Arta (Chisinau), 2014 ian 23, p 6 GROSU, Monica Mihai Eminescu in texte si contexte noi in: Pro Saeculum, An 13, 2014 oct 15 - dec 1, nr 7-8 (99-100), p 192-193 Bibliograf i e 251 Mircea Popa, "Mihai Eminescu Text si context", Petrova, tara Maramuresului, 2014 HODUN, Evhen Structura muzicala a poeziei eminesciene in: Literatura si Arta (Chisinau), 2014 iun 12, p 7 HORiA, Vintila Eminescu la Viena in: Jurnalul literar (Bucuresti), An 25, 2014 ian -mart , nr 1-6, p 1, 5 "Fragment din "Carnet romanesc", in "Ethos - Caietul al iii-lea - 1982", Paris, p 171-173" HORVAT, Saluc Mihai Eminescu in critica literara actuala (insemnari pe margini de carti): 164 de ani de la nasterea lui Mihai Eminescu iasi: Tipo Moldova, 2014, 160 p (Opera Omnia Patrimoniu) HORVAT, Saluc "Texte si contexte" eminesciene in: Nord literar (Baia Mare), An 12, 2014 iun , nr 6 (133), p 5 Mircea Popa, "Mihai Eminescu: text si context" Petrova: Editura tara Maramuresului, 2014 HUREZEAN, Ruxandra Palat pentru visele minerilor Oravita si Eminescu in: Timpul (iasi), An 14, 2014 febr -mart , nr 179180, p 20 in discutie - istoricul Teatrului din Oravita, construit in 1816 "in toamna anului 1868, la Oravita sosea trupa lui Mihail Pascaly, cu Eminescu pe post de sufleor Urmau sa joace strengarul din Paris Ghidul nostru ne povesteste ca in prima seara spectacolul a mers struna Ne arata culisele, cabina de sufleor unde trebuie sa fi stat Eminescu [ ]" iACOB, Livia Catalin Cioaba, Marturii despre Eminescu Povestea unei vieti spusa de contemporani in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 207-210 "Marturii despre Eminescu: povestea unei vieti spusa de contemporani" Selectie, note, cronologie si prefata de Catalin Cioaba Bucuresti, Humanitas, 2013 iACOB, Livia O perspectiva inedita asupra operei eminesciene in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constan-tinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 215-222 Sebastian Dragulanescu, "Eminescu si comicul Strategii si stratageme artistice", iasi, Editura Alfa, 2012 252 STUDii EMiNESCOLOGiCE iLiESCU, iON Eminescu: ziaristice Timisoara: Eurostampa, 2014 iLiNCAN, Vasile Eminescu - ziarist la "Timpul": icoane vechi si icoane noua: studiu lingvistic, antologie de texte si comentarii Cuvant inainte de Rodica Nagy Editia a 2-a, revizuita si adaugita Cluj-Napoca: Presa Universitara Clujeana, 2014, 284 p iONESCU, Dan Eminescu si Macedonski - apropieri si delimitari in: Scrisul romanesc (Craiova), An 12, 2014 mart , nr 3, p 22 Adrian-Florin Busu, "Eminescu si Macedonski Apropieri si delimitari", Craiova, Sitech, 2013 iONESCU, Gelu "Metalica vibrind a clopotelor jale" in: Apostrof (Cluj-Napoca), An 25, 2014, nr 4 (287), p 12 "Marturii despre Eminescu Povestea unei vieti spusa de contemporani" Selectie, note, cronologie si prefata de Catalin Cioaba, Bucuresti, Humanitas, 2013 iONESCU BUCOVU, ion Eminescu si Cleopatra-Leca Poenaru in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 ian , nr 145, p 9794 iONita, Puiu Eminescu, de la poetic la divin iasi: Doxologia, 2014, 259 p Rezumate in limbile franceza si germana iONita, Puiu Sensul anagogic al iubirii in opera lui Eminescu in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 69-98 iORDACHE, Daniela-Olguta Mihai Eminescu, un initiat in "Mitul Centrului" in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 ian -febr , nr 1-2 (166-167), p 82-84 iORGA, irina Eminescu si sacrificiul intemeierii culturii noastre moderne in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 ian , nr 1 (61), p 13 iOSUB, Nicolae Mihai Eminescu Despre boala si activitatea poetului in perioada 1883-1889 in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 apr -sept , nr 2-3 (53-54), p 132-136 B i b l i o g r af i e 253 iOSUB, Nicolae Mihai Eminescu Un om, o viata, un destin Botosani: Axa, 2014 iOSUB, Nicolae Mihai Eminescu - primele incercari poetice in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 dec , nr 4 (55), p 104-107 iRiMiA, Dumitru Studii eminesciene Editie de ioan Milica si ilie Moisuc iasi: Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", 2014, 530 p JiCU, Adrian Mihai Cimpoi - un Eminescu enciclopedic in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 iun , nr 6 (538), p 3 Mihai Cimpoi, "Mihai Eminescu Dictionar enciclopedic", Chisinau, Editura Gunivas, 2013 KREMNiTZ, Mite Amintiri fugare despre Mihai Eminescu Traducere, prefata si note de Horst Fassel Editie bilingva iasi: Editura Muzeelor Literare, 2014, 97 p KREMNiTZ, Mitte Scrisori despre literatura romana actuala (Briefe uber die neuere rumanische literatur) Traducere din germana de Luminita si Horst Fassel in: Convorbiri literare, An 148, 2014 dec , nr 12 (228), p 124-131 Din: "Magazin fur die Literatur des Auslandes" (Leipzig), an 49, vol 97, 1880, p 238-240; 252-254 Contine si referiri la Mihai Eminescu LEORDEAN, Alexandru Publicistica lui Eminescu in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 dec , nr 4 (55), p 112-114 MANiU, Leonida Caracterul universal al poemului Epigonii in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constan-tinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 112-119 MANiU, Leonida Eminescu vazut de Mihail Dragomirescu (i) in: Convorbiri literare, An 147, 2014 ian , nr 1 (217), p 122-126 MANiU, Leonida Eminescu vazut de Mihail Dragomirescu (ii) in: Convorbiri literare, An 147, 2014 febr , nr 2 (218), p 120124 MANiU, Leonida Natura demiurgica a Luceafarului in: Convorbiri literare, An 148, 2014 iun , nr 6 (222), p 121-123 254 STUDii EMiNESCOLOGiCE MANTA, Marius Deloc cronofag, Eminescu cronofiabil in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 iul-aug , nr 7-8 (539-540), p 28 "Marturii despre Eminescu Povestea unei vieti spusa de contemporani" Selectie, note, cronologie si prefata de Catalin Cioaba, Bucuresti, Humanitas, 2013 MARiAN, Rodica Antinomia "nefiintei" cu "fiinta ce nu moare" si consecintele ei in semantica textuala a Luceafarului in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 145-163 MARiAN, Rodica Luceafarul Text poetic integral: studii Cluj-Napoca: Eikon, 2014, 271 p MARiAN-BaLAsA, Marin Vorba lui Eminescu in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 apr 10, nr 13 (464), p 22 MARiCA, Valentin Dictionarul limbajului poetic eminescian in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 dec , nr 12 (72), Supliment Valentin Marica, p 67 "Prezenta la Tg -Mures a Domnului prof Dumitru irimia, atat de bogat in Eminescu, si prezentarea uneia dintre operele esentiale ale Domniei sale, Dictionarul Eminescu, ne prilejuieste un necesar comentariu despre functiile limbii in mana magistrala a Poetului (l-am citat pe T Vianu) sau despre ce este limba in mana (deci in mintea) unui scriitor de anvergura intelectuala a lui Eminescu, limba romana in intregul ei, cum se exprima Petru Cretia" MARiCA, Valentin "Masurariul" civilizatiei in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 iul , nr 7 (67), p 56 "Publicistica lui Eminescu este, astazi, vie ilustram ideea printr-un articol din 29 aprilie 1870, in care Eminescu numeste masurariul civilizatiunei unui popor, pe fundalul unei disertatii privind Austria si rasturnarea dualismului" MAXiMiLiAN, Menut Eminescu si Ovidiu, exegeza de literatura comparata in: Miscarea literara (Bistrita), An 13, 2014, nr 4 (52), p 126-127 Vasile Gaurean, "Sub raza aceluiasi Luceafar: Eminescu si Ovidiu", iasi, Junimea, 2014 MaNUCa, Dan Eminescu si Mite Kremnitz in: Pro Saeculum, An 13, 2014 oct 15 - dec 1, nr 7-8 (99-100), p 58-60 B i b l i o g r af i e 255 MaNUCa, Dan Sumare eminesciene in: Convorbiri literare, An 147, 2014 ian , nr 1 (217), p 76-78 Cornel Munteanu, "Eminescu Polimorfismul operei" Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2012 MaNUta, Constantin George Popa, in Principio Fuit Eminescu in: Cronica (iasi), An 47, 2014 mart -apr , nr 3-4, p 16 George Popa, "in principio fuit Eminescu", iasi, Panfilius, 2013 Mihai Eminescu despre Rusia : "N-avem nevoie de patronajul special " in: Timpul (Chisinau), 2014 ian 17, p 6 Mihai Eminescu in viziunea graficienilor lumii - Luceafarul Coord : Nicolae lonita Cluj-Napoca: Eikon, 2014, 110 p Mihai Eminescu [poet, prozator si jurnalist roman, socotit de cititorii romani si de critica literara postuma drept cea mai importanta voce poetica din lit romana (1850-1889): date biogr ] in: Realitati culturale (Chisinau), 2014, nr 1, p 11 MiLiCa, ioan Theatrum mundi in publicistica lui Mihai Eminescu in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 123-144 MiRONESCU, Andreea Eminescu si cultura amintirii De la evocare la fictiunea postmoderna in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 33-42 MiRONESCU, Doris O lectura calinesciana necunoscuta din Eminescu in: Timpul (iasi), An 14, 2014 ian , nr 178, p 7 Mihai Eminescu, Poezii, editie intocmita si comentata de G Calinescu, iasi, Editura Muzeelor Literare; G Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, iasi, Editura Muzeelor Literare, 2013 MiRONESCU, Doris Puterile poeziei in epoca romantica: Alexandrescu, Macedonski, Eminescu in: Bestiarul puterii   Diana Margarit si ioan-Alexandru Tofan (coord ) iasi: Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", 2014, p 189-201 MLEsNita, Vasile innobilarea folclorului in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 dec , nr 4 (55), p 108 "Eminescu a absorbit literatura populara, a topit-o in creuzetul sau, i-a dat noi forme si noi directii, a innobilat-o cu suflarea geniului sau" 256 STUDii EMiNESCOLOGiCE MOCANU, Mihaela identitary Values in Eminescu’s Journalism in: Globalization and intercultural Dialogue Multidisciplinary Perspectives Section - Literature   iulian Boldea (ed ) Tirgu-Mures: Arhipelag XXi Press, 2014, p 736-744 The Proceedings of the international Conference Globalization, intercultural Dialogue and National identity Volume no 1, 2014 MOCANU, Mihaela ipostaze ale jurnalistului in publicistica eminesciana in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 72-79 Abordare semiotica a publicisticii politice eminesciene MOCANU, Mihaela Limbajul politic eminescian Perspective semiotice Prefata de Aurel Codoban iasi: institutul European, 2014, 308 p MOCANU, Mihaela Limbajul presei eminesciene in: Mesajul -continut si relatie Coord si pref : Laurentiu soitu iasi: institutul European, 2014, p 215-248 MOCEANU, Ovidiu Editii eminesciene Criteriul "restitutio" in: Transilvania (Sibiu), An 43, 2014, nr 9, p 27-29 MODORCEA, Grid Shakespeare & Eminescu Traducere in limba engleza de Mihnea Columbeanu Craiova: Aius, 2014 MORaRAs, Mihai Viata lor - un testament pentru viitorime in: Literatura si Arta (Chisinau), 2014, mai 1, p 6 Gheorghe Baciu, "Viziuni asupra vietii si mortii poetilor-martiri Eminescu, Mateevici, Vieru" MOTROC, George Despre "Eminescu: ultima zi la Timpul (Dosar de presa) Cartea argumentelor" de Nicolae Georgescu in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 apr , nr 148, p 9983 Nicolae Georgescu, "Eminescu: ultima zi la Timpul (Dosar de presa) Cartea argumentelor", Bucuresti, Editura ASE, 2011 MOTROC, George; GEORGESCU, N Controverse de ieri si de azi asupra lui M Eminescu - N Georgescu in dialog cu George Motroc in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 ian 23, nr 2 (453), p 20 interviu realizat de George Motroc MOTROC, George Controverse (inca) actuale despre Mihai Eminescu in: Familia (Oradea), An 50, 2014 ian , nr 1 (578), p 50-54 B i b l i o g r af i e 257 MUNTEAN, ironim Florina ilis - Eminescu - demitizare, remi-tizare in: Gand romanesc (Alba lulia), An 7, 2014 ian , nr 9 (65), p 16-24 Florina ilis, "Vietile paralele", Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2012 MUNTEANU, Cornel Aspecte teoretice in Eminescologie in: Viata Basarabiei (Chisinau), 2014, nr 3, p 14-21 MUNTEANU, Cornel Eminescu si Schopenhauer in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 dec , nr 4 (55), p 95-97 Maria Nenadic, "influenta filosofiei lui Schopenhauer asupra creatiei eminesciene", Zrenjanin, Serbia, Editura institutului Cultural din Voivodina, 2013 MUNTEANU, Cornel Mihai Eminescu si delta noastra identitara in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 mart , nr 1 (52), p 85-87 MUNTEANU, Cornel Mostenirea eminesciana in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 apr -sept , nr 2-3 (53-54), p 95 MUNTEANU, stefan Demetrio Marin despre indianismul lui Eminescu (i) in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 sept , nr 541, p 15 Demetrio Marin, "Eminescu si cultura indiana" Traducere de Mirela Talasman; prefata de Traian Diaconescu iasi: institutul European, 2004 MUNTEANU, stefan Demetrio Marin despre indianismul lui Eminescu (ii) in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 oct , nr 542, p 15 MUNTEANU, stefan Demetrio Marin despre indianismul lui Eminescu (iii) in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 nov -dec , nr 543-544, p 21 MUNTEANU, stefan Henrieta Sachelarie despre pesimismul eminescian (i) in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 mai, nr 5 (537), p 15 Henrieta Sachelarie, "Pesimismul lui Eminescu", Bucuresti, Editura institutului de Literatura, 1927 MUNTEANU, stefan Henrieta Sachelarie despre pesimismul eminescian (ii) in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 iun , nr 6 (538), p 15 258 STUDii EMiNESCOLOGiCE Henrieta Sachelarie, "Pesimismul lui Eminescu", Bucuresti, Editura institutului de Literatura, 1927 MUNTEANU, stefan Henrieta Sachelarie despre pesimismul eminescian (iii) in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 iul -aug , nr 78 (539-540), p 19 Henrieta Sachelarie, "Pesimismul lui Eminescu", Bucuresti, Editura institutului de Literatura, 1927 MUNTEANU, stefan Marin stefanescu despre filosofia lui Eminescu (ii) in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 ian , nr 1 (533), p 15 in articolul "Din filosofia lui Mihai Eminescu", aparut in revista "Rasaritul" (Chisinau), 3, nr 17-20, 1-31 ian 1921 MUNTEANU, stefan Mihai Eminescu’s Contribution to the Philosophy of Law Saarbrucken: LAP Lambert Academic Publishing, 2014, 60 p (Electronic book text) MUSTAta, Gheorghe Logica viului si a mortii in gandirea lui Eminescu Bucuresti: Editura Academiei Oamenilor de stiinta din Romania, 2014, 390 p : il NANU, Diana Semnificatiile albastrului in lirica antuma a lui Mihai Eminescu in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 7-8-9 (243-244-245), p 122-123 NARCiN, Ali Mihai Eminescu Bes Mektup ve Osmanli istanbul: Siyah Beyaz Yayinlari, 2014, 207 p NECULA, ionel Eminescu si Cioran in complementaritate in: Amurg sentimental (Bucuresti), An 20, 2014 mart , nr 3, p 5 NEDELCEA, Tudor Eminescu: 164 de ani de la nasterea lui Mihai Eminescu Pref : Mihai Cimpoi; cuvant inainte: Theodor Codreanu; postfata: Victor Craciun Editia a 2-a, revazuta si adaugita iasi: Tipo Moldova, 2014, 521 p (Opera Omnia Patrimoniu) NEDELCEA, Tudor Eminescu despre Constantin Brancoveanu in: Caiete critice, 2014, nr 5 (319), p 67-71 Sectiunea: Brancoveanu - 300   Eminescu - 125 "Autorul analizeaza opinia "omului deplin al culturii romanesti" despre domnitorul martir C Brancoveanu, constatand ca Eminescu are simtul istoriei, cum a dovedit N iorga, integrand istoria romanilor in cea europeana [ ]" B i b l i o g r af i e 259 NEDELCEA, Tudor Visul noician in: Caiete critice, 2014, nr 4 (318), p 61-66 "Autorul face o scurta istorie a demersurilor intreprinse de istoricii literari si editorii romani de a tipari si facsimila in totalitate creatia eminesciana Cu precadere se opreste asupra eforturilor lui C Noica de a facsimila cele 14 000 pagini de manuscrise si de implinirea acestui vis, datorat lui Eugen Simion [ ]" NENCESCU, Marian Eminescu, obiect si subiect de securitate nationala in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 iun , nr 6 (43), p 6 Sectiunea: Sub crugul lui Eminescu George Ene, "Eminescu Securitatea si siguranta nationala a Romaniei", Cluj-Napoca, Eikon, 2014 NiCULiCi, Maria Misterul mortii lui Eminescu in: Evenimentul zilei (Chisinau), 2014 ian 16, p 10-11, 12 NiSTOR, ioan Mihai Eminescu - polimorfismul operei in: Familia (Oradea), An 50, 2014 iun , nr 6 (583), p 78-82 Cornel Munteanu, "Eminescu Polimorfismul operei" Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2012 NiSTOROiU, Gheorghe Constantin Profetismul lui Mihail Eminescu in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 apr -sept , nr 2-3 (53-54), p 100-106 NOiCA, Constantin [Despre Luceafarul] in: Familia (Oradea), An 50, 2014 iun , nr 6 (583), p 77-78 NOiCA, Constantin Eminescu sau Ganduri despre omul deplin al culturii romanesti Bucuresti: Humanitas, 2014, 171 p OLARU NENATi, Lucia Eminescu in presa Botosanilor de altadata (V) in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 1-2-3 (237-238-239), p 120-122 OLARU NENATi, Lucia Eminescu in presa Botosanilor de altadata (Vi) in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 4-5-6 (240-241-242), p 104-105 OLARU NENATi, Lucia Eminescu in presa Botosanilor de altadata (Vii) in: Hyperion (Botosani) , An 32, 2014, nr 7-8-9 (243-244-245), p 112-113 260 STUDii EMiNESCOLOGiCE OLTEAN, Cosmina Marcela Eminescu in viziunea luchianeasca in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 sept , nr 9 (69), p 85 OLTEAN, Cosmina Marcela Eminescu si Luchian in: Pro Saeculum, An 13, 2014 iul 15 - sept 1, nr 5-6 (97-98), p 204205 ONEA, Octavian Cind si unde s-au intilnit intii Caragiale si Eminescu? in: Convorbiri literare, An 148, 2014 iul , nr 7 (223), p 111-118 OPREA, ion N Mihai Eminescu - Legea in Romania si vanzarea pamantului tarii in: Pro Saeculum, An 13, 2014 apr 15 -iun 1, nr 3-4 (95-96), p 94-95 OPREA, ion N Nicolae Dabija despre Mihai Eminescu - poetul de azi si de maine in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 iun , nr 6 (66), p 12-13 Nicolae Dabija, "Mihai Eminescu, un poet de maine Asasinarea lui Eminescu", Bacau, Vicovia, 2014 PAPANA, Anca Claudia The Reader of Mihai Eminescu’s Work before and after 1989   iulian Boldea (coord ) in: Communication, Context, interdisciplinarity Studies and Articles Section: Literature Volume iii Edited by The Alpha institute for Multicultural Studies Tirgu-Mures: "Petru Maior" University Press, 2014, p 1325-1334 The Proceedings of the international Conference Communication, Context, interdisciplinarity Volume no 3, 2014 PAPUC, Liviu Pledoarie pentru Eminescu (i) in: Convorbiri literare, An 147, 2014 febr , nr 2 (218), p 130 PAPUC, Liviu Pledoarie pentru Eminescu (ii) in: Convorbiri literare, An 148, 2014 mart , nr 3 (219), p 131 PAPUC, Liviu Rezistenta prin Eminescu in: Convorbiri literare, An 147, 2014 ian , nr 1 (217), p 138-139 PATRAs, Antonio Literatura romana pe meridian calabrez "Urbi et orbi" in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 4-5-6 (240-241-242), p 121 B i b l i o g r af i e 261 PATRAs, Antonio Viata lui Eminescu povestita de cei ce l-au cunoscut in: Convorbiri literare, An 148, 2014 iul , nr 7 (223), p 81-84 "Marturii despre Eminescu Povestea unei vieti spusa de contemporani" Selectie, note, cronologie si prefata de Catalin Cioaba, Bucuresti, Humanitas, 2013 PATRAs, Roxana Din tainele vietei la 1872: un poem pierdut intre "directia noua" si un discurs funerar in: Timpul (iasi), An 14, 2014 oct , nr 187, p 17 Sectiunea: Opinii in discutie - poemul lui Mihai Eminescu cu titlul Taceti! Cearta-amuteasca PATRAs, Roxana Eminescu’s Egiptomania: Cultural Trend and Historiographical Tradition in: Globalization and intercultural Dialogue Multidisciplinary Perspectives Section -Literature   iulian Boldea (ed ) Tirgu-Mures: Arhipelag XXi Press, 2014, p 1635-1642 The Proceedings of the international Conference Globalization, intercultural Dialogue and National identity Volume no 1,2014 PATRAs, Roxana Eminescu’s Short Prose: Urban Casting for Some Uncanny Stories in: Ekphrasis: images, Cinema, Theatre, Media   Babes-Bolyai University, Faculty of Theatre and Tele-vision Cluj-Napoca: Accent, 2014, Vol 11, issue 1, p 126-142 PATRAs, Roxana O neliniste logica: "speranta" si "resigna-tiune" in poezia tanarului Eminescu in: Transilvania (Sibiu), An 43, 2014, nr 3, p 50-53 PATRAs, Roxana Proza eminesciana in cateva clisee critice: rusticitate si urbanitate in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 58-63 "Lucrarea de fata se ocupa de cateva dintre prejudecatile legate de proza lui Mihai Eminescu, perpetuate in critica literara romaneasca, incepand cu G Calinescu, odata cu publicarea lucrarii sale la inceputul anilor '30 [ ]" PATRAs, Roxana Trei lecturi biografice: ilina Gregori, ioana Bot si Radu Vancu despre "oniro-biografie", "performativitatea manuscriselor" si "omul facut concret" in: Studii emines-cologice: vol 16 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 43-55 262 STUDii EMiNESCOLOGiCE PaNaZAN, Maria-Daniela Silviu Mihaila, ioana M Petrescu Citindu-lpe Eminescu Note, arhive, documente: Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2013 in: Astra Blajeana (Blaj) 2014 sept , nr 3 (72), p 57-58 PaSAT, Dumitru Mihai Eminescu vazut de Emil Cioran in: Literatura si Arta (Chisinau), 2014 ian 16, p 5 PETRAs, irina Textul poetic integral in: Romania literara, An 46, 2014 aug 15, nr 34, p 6 Rodica Marian, ""Luceafarul" Text poetic integral Studii" Cluj-Napoca, Eikon, 2014 PETROVAi, Bogdan Alexandru Problematica satirei eminesciene in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 apr -sept , nr 2-3 (53-54), p 107-120 PETROVAi, ion Congresul Mondial al Eminescologilor Editia a iii-a, Chisinau, 3-4 septembrie 2014 - insemnari de participant in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 dec , nr 4 (55), p 98-103 PETROVAi, ion Eminescu si Maramuresul sau Calea de la eminescianism la eminescologie in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 apr -sept , nr 2-3 (53-54), p 96-99 PiRTEA, Marilen Gabriel Eminescu, cel de ieri si de astazi Emblema a culturii romanesti, de 125 de ani in: Academica (Bucuresti), An 24, 2014 iun -iul , nr 6-7, p 20-23 Sectiunea: ComemorareMihai Eminescu Cuvant rostit la Sesiunea solemna dedicata comemorarii lui Mihai Eminescu "125 de ani dupa Mihai Eminescu" (16 iunie 2014, Aula Academiei Romane) PiRTEA, Marilen Gabriel Eminescu la Universitatea de Vest din Timisoara in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 41-46 Sectiunea: Academia Romana  Eminescu 125 Comunicare sustinuta la sesiunea solemna "125 de ani dupa Mihai Eminescu", 16 iunie 2014 PiTTis, Florian Moment poetic [resursa electronica] Bucuresti: Casa Radio, 2014, 1 CD (57 min): audio (Spectacolul poeziei) inregistrari Radio Romania 1989-2004 Discul cuprinde: Mihai Eminescu (1 Cugetarile sarmanului Dionis; 2 Aducand cantari multime ; 3 Ai Bibliograf i e 263 nostri tineri ; 4 Umbra lui istrate Dabija-voievod; 5 in zadar in colbul scolii ); Alexandru Macedonski; ion Barbu; Gherasim Luca; Nicolae Labis; st Aug Doinas si Mircea Cartarescu PitU, Luca Episodul eminescologic al lui Virgil ierunca in: Familia (Oradea), An 50, 2014 iul -aug , nr 7-8 (584-585), p 1417 Reproduce si doua texte publicate in: "Romaneste" (Fundatia Regala Universitara Carol i, Paris), 1964, p 140-141 si "Histoire des litteratures", ii, Encyclopedie de la Pleiade, nouvelle edition mise a jour du troisieme tome, sous la direction de Raymond Queneau Paris, Gallimard, 1968, p 1498-1499 PLEsCA, Nae-Simion Basarabia in publicistica in: Curtea de la Arges, An 5, 2014 sept , nr 9 (46), p 9, 13 Sectiunea: Sub crugul Eminescului Eminescu despre problema Basarabiei PLEsCA, Nae-Simion "Fierbe lumea din adancuri " (Eminescu: conceptiile sociologice, unitatea operei, ideea europeana) Prefata de Mihai Cimpoi Chisinau: Universul, 2014, 148 p PLEsCA, Nae-Simion Filosofi si sociologi ai lumii in opera lui Eminescu in: Viata Basarabiei (Chisinau), 2014, nr 3, p 55-89 POHOAta, Gabriela; MOCANU, Mihaela Eminescu si filosofia creatiei Receptarea lui Eminescu in 125 de ani de posteritate in: Cogito (Bucuresti), Vol 6, 2014 iun , nr 2, p 32-36 Sectiunea: Perceptia lui Eminescu in cei 125 de ani de posteritate POP, Augustin Z N Mihai Eminescu si Veronica Micle: cea mai frumoasa poveste de dragoste a romanilor in: Basarabia Literara (Chisinau), 2014 ian 13, p 6 POP, loan-Aurel Eminescu si strainii - o reconsiderare in: Academica (Bucuresti), An 24, 2014 iun -iul , nr 6-7, p 9-12 Sectiunea: Comemorare Mihai Eminescu Cuvant rostit la Sesiunea solemna dedicata comemorarii lui Mihai Eminescu "125 de ani dupa Mihai Eminescu" (16 iunie 2014, Aula Academiei Romane) POP, ioan-Aurel Eminescu si strainii - o reconsiderare in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 31-37 Sectiunea: Academia Romana   Eminescu 125 "Eminescu a scris poezia Doina si articole patriotice in contextul in care si alti scriitori si poeti ai vremii, apartinand altor natiuni, erau nationalisti si 264 STUDii EMiNESCOLOGiCE xenofobi in scrierile lor (Taras sevcenko, Alexandr Sergheevici Puskin, Petofi Sandor etc ) Romania de la 1880 era firava si nesigura nu numai in ochii lui Eminescu, ci si ai contemporanilor in general POP, ioan-Aurel Eminescu si strainii - o reconsiderare in: Gand romanesc (Alba iulia), An 8, 2014 iun , nr 2 (70), p 5-11 Sectiunea: 1889 - 125 de ani de la moartea marelui poet Mihai Eminescu - 2014 Comunicare prezentata la Sesiunea solemna a Academiei Romane dedicata comemorarii lui Mihai Eminescu "125 de ani dupa Mihai Eminescu", 16 iunie 2014 POP, ioan-Aurel Eminescu si Transilvania (sau Elogiul culturii nationale romanesti) in: Jurnalul literar (Bucuresti), An 25, 2014 ian -mart , nr 1-6, p 1, 4-5 POPA, George Eminescu si Heidegger (i) in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 aug , nr 8 (68), p 13-15 POPA, George Eminescu si Heidegger (ii) in: Vatra veche (Targu-Mures), An 6, 2014 sept , nr 9 (69), p 10-11 POPA, George Stare poetica si viziune cosmica la Eminescu in: Dacia literara, An 25, 2014 ian -febr , nr 1-2 (124-125), p 31-35 POPA, Mircea Mihai Eminescu: text si context Petrova: Editura tara Maramuresului, 2014, 289 p (Repere eminesciene) POPESCU, Adrian Eminescu, iarna in: Steaua, An 65, 2014 ian -febr , nr 1-2 (783-784), p 3 Zilele Eminescu la Botosani (15 ianuarie 2014) POPESCU, Florentin Eminescu, intr-o noua abordare in: Pro Saeculum, An 13, 2014 apr 15 - iun 1, nr 3-4 (95-96), p 160-162 George Ene, "Eminescu, Securitatea si siguranta nationala a Romaniei", Cluj-Napoca, Eikon, 2014 POPESCU-BRaDiCENi, ion Toposul edenic in poezia lui Mihai Eminescu in: Confesiuni (Targu Jiu), An 2, 2014 dec , nr 22, p 12-13 PROsCAN, Emil 15 ianuarie O zi din calendarul dainuirii noastre in: Fereastra (Mizil), An 11, 2014 ian -febr , nr 1 (82), p 1 Bibliograf i e 265 Text scris cu prilejul implinirii a 164 de ani de la nasterea lui Mihai Eminescu RADOS, Andreas Poezia romaneasca in Grecia: reflectii si perspective in: Poezia (iasi), An 20, 2014 toamna, nr 3 (69), p 217-221 Despre traducerile din lirica eminesciana si creatia altor scriitori romani in Grecia Tema numarului: Poezie si absurd RaDUta, Viorica Note despre "interval" la Eminescu si Brancusi (iii) in: Confesiuni (Targu Jiu), An 2, 2014 ian , nr 13, p 21 ROMiLA, Adrian G Eminescu, uman in: Convorbiri literare, An 147, 2014 febr , nr 2 (218), p 96-97 "Marturii despre Eminescu Povestea unei vieti spusa de contemporani" Selectie, note, cronologie si prefata de Catalin Cioaba, Bucuresti, Humanitas, 2013 ROsCA, Nutu Tema cantarea sferelor la Eminescu in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 dec , nr 4 (55), p 115-116 RUJA, Alexandru Eminescu in editia Perpessicius in: Orizont (Timisoara), An 26, 2014 iun , nr 6, p 10 Mihai Eminescu, "Opere Poezii" Editie critica, cronologie, note si variante de Perpessicius introducere de Eugen Simion Diferente textuale si un comentariu asupra editiei Perpessicius de Nicolae Georgescu, Bucuresti, Academia Romana Fundatia Nationala pentru stiinta si Arta, 2013 RUSU, Aurelia Eminescu: ipoteza atomilor Oradea: Editura Casa Cartii, 2014, 330 p RUSU, Vasile Minciuna si adevar in destinul lui Eminescu in: Rapsodia (Sibiu), An 11, 2014 ian , nr 113, p 8-9: il SAHLEAN, Adrian George Migalosul cronofag: traducand Eminescu Editie bilingva (romana, engleza) Bucuresti: Masina de scris, 2014, 190 p SAViTESCU, ionel Marturii despre Eminescu in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 4-5-6 (240-241-242), p 119-120 "Marturii despre Eminescu: povestea unei vieti spusa de contemporani" Selectie, note, cronologie si prefata de Catalin Cioaba Bucuresti, Humanitas, 2013 266 STUDii EMiNESCOLOGiCE SCHiFiRNEt, Constantin Eminescu despre conduita romanului modern in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 ian , nr 145, p 9791 SCURTU, ioan Mihail Eminescu’s Leben Und Prosaschriften United States: Nabu Press, 2014 SiMiON, Eugen Cioran: modelul Eminescu in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 21-28 Sectiunea: Academia Romana   Eminescu 125 , Acest articol prezinta pozitia lui Cioran fata de Eminescu si lumea spirituala romaneasca, Eminescu fiind singurul pe care Cioran nu il neaga [ ]" SiNCELEANU, Aug B Amintiri despre Eminescu in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 ian , nr 145, p 9782 "Text preluat din publicatia "Neamul Romanesc Literar", nr 1, 1 septembrie 1909, tipografia "Neamul Romanesc", 1909, Valenii de Munte" SiRGHiE, Anca Modelul Eminescu in baladele lui Radu Stanca in: Gand romanesc (Alba lulia), An 8, 2014 aug , nr 4 (72), p 50-58 SOROHAN, Elvira Eminescu Povara geniului in: Convorbiri literare, An 148, 2014 iul , nr 7 (223), p 20-24 SPiRiDON, Cassian Maria Poetul noptii si mitul Luceafarului in: Convorbiri literare, An 148, 2014 iun , nr 6 (222), p 1-9 SPiRiDON, Cassian Maria Transilvania lui Eminescu in: Convorbiri literare, An 147, 2014 ian , nr 1 (217), p 1-8 "Chestiunea transilvana" in publicistica eminesciana STAN, Mihai Eminescu, india si Bibliotheca in: Litere (Targoviste), An 15, 2014 ian -febr , nr 1-2 (166-167), p 90-92 Carti despre Eminescu publicate la Editura Bibliotheca, Targoviste: 1) Franz Bopp, "Gramatica sanscrita in versiunea lui Mihai Eminescu dupa Kritische Grammatik der Sanskrita - Sprache in Kurzerer Fassung" (2004); 2) "Literary anthropology" (Bibliotheca Publishing House, 2005); 3) Nawal K Prinja (ed ), ,Dharma hindusa Ghid pentru profesori", traducere de George Anca (2002); 4) George Anca, Mantra Eminescu (auto-excerpte)" (2011); 5) Rodica Anca, ,Dedelhi: jurnal" (2005); 6) Zricha Vaswani, "Effect of indian thought on Mihai Eminescu   Eminescu si gandirea indiana", traducere de George Anca (2011) B i b l i o g r af i e 267 STANESCU, C in jurul lui Eminescu in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 iul 31, nr 27 (478), p 2, 5 in discutie: eseul lui Virgil Diaconu, "Lirismul inalt - poetica lui Eminescu", in Cafeneaua literara (nr 1 2014); Mircea Anghelescu, prezentarea cartii "Luceafarul" de Mihai Eminescu Portretul unei zeitati intunecate de Gisele Vanhese (traducere romaneasca de Roxana Patras, prefata de Eugen Simion, iasi, Editura Timpul, 2014), in Romania literara; republicarea in Cafeneaua literara a "Doinei" eminesciene, de catre Virgil Diaconu STANESCU, C Varsta "fractalica" a lui M Eminescu Nota informativa cu privire la o carte care n-a aparut in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 apr 3, nr 12 (463), p 12 Gheorghe Doca, "Eminescu O perspectiva dialogica", vol i-ii, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2009 STOPitA, ioan Gligor Vasile Rusu - descifrand paralelismul dintre Filozof si Poet, dintre Noica si Eminescu in: Rapsodia (Sibiu), An 11, 2014 febr , nr 114, p 2 STREiNU, Vladimir Studii si articole despre Mihai Eminescu Editie ingrijita, tabel cronologic si aprecieri critice de ileana iordache-Streinu Cuvant inainte de Barbu Cioculescu Targoviste: Bibliotheca, 2014, 254 p STUMBEA, Camelia; PORUMBARU, irina; BONDOR, Elena Mihai Eminescu: bibliografie selectiva: 2013 in: Studii eminescologice: vol 16 Coordonatori: Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 223-254 STURZA, Catalin Cui ii mai place de Eminescu? in: Cultura (Bucuresti), An 9, 2014 ian 23, nr 2 (453), p 32 intrebari cu privire la Eminescu pe Facebook, de ziua Culturii Nationale; organizarea "Zilei Eminescu" in scoli si licee SUCiU, Ovidiu Ecouri in memoriam Eminescu in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 apr -sept , nr 2-3 (53-54), p 122-123 SURDU, Alexandru Hiperexactitate si perfectiune la Mihai Eminescu in: Pro Saeculum, An 13, 2014 apr 15 - iun 1, nr 3-4 (95-96), p 32-36 268 STUDii EMiNESCOLOGiCE SZABO, Lucian-Vasile Dispute juridice si literar-jurnalistice la 1870 in: Familia (Oradea), An 50, 2014 iun , nr 6 (583), p 2026 SZABO, Lucian-Vasile Eminescu, Bierce si marile afaceri in: Orizont (Timisoara), An 26, 2014 iul , nr 7, p 12 "[ ] de relatarile despre aceste investitii dubioase din bani publici s-au ocupat doi scriitori de prima marime, dar care, in acelasi timp, au fost si mari ziaristi Despre rascumpararea caii ferate Strousberg in Romania a relatat Mihai Eminescu, iar despre cazul Huntington in Statele Unite a scris Ambrose Bierce" sLEAHTitCHi, Maria Receptarea lui Eminescu in Basarabia Abordari secventiale in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 9-32 sTEFAN, ioana Constantin Cublesan - Eminescu as Translator in: identities in Metamorphosis Literature, Discourse and Multicultural Dialogue Section: Literature   iulian Boldea (coord ) Tirgu-Mures: Arhipelag XXi Press, 2014, p 681-684 The Proceedings of the international Conference Literature, Discourse and Multicultural Dialogue Volume no 2, 2014 sTEFAN, ioana Eminescu and the German World in the Vision of Mihai Bogdan Dascalu   iulian Boldea (coord ) in: Communication, Context, interdisciplinarity Studies and Articles Section: Literature Volume iii Edited by The Alpha institute for Multicultural Studies Tirgu-Mures: "Petru Maior" University Press, 2014, p 1417-1420 The Proceedings of the international Conference Communication, Context, interdisciplinarity Volume no 3, 2014 THiRA, Viorel Mihai Eminescu si Biserica Ortodoxa Romana in: Familia romana (Baia Mare), An 15, 2014 dec , nr 4 (55), p 109-111 TiNCA, Oana Eminescu si metamorfozele goticului: "Strigoii" in: Transilvania (Sibiu), An 43, 2014, nr 8, p 42-46 TiNCA, Oana Mihai Eminescu si bataliile protocroniste in: Transilvania (Sibiu), An 43, 2014, nr 7, p 48-51 В i b l i o g r af i e 269 TONita CRaCiUN, Mirela "Am invatat de la Constantin Noica sa nu ma odihnesc in George Calinescu": dialog cu scriitorul stefan Munteanu in: Ateneu (Bacau), An 51, 2014 mart , nr 3 (535), p 12 Despre preocuparile lui stefan Munteanu privitoare la cercetarea operei eminesciene TURTUREANU, Nicolae De din vale de Rovine in: Cronica veche (iasi), An 4, 2014 iul , nr 7 (42), p 8 Stan V Cristea, "Eminescu si Teleormanul", editia a 3-a, revazuta si adaugita, Craiova, Aius PrintEd, 2014 tiCALO, ioan Con-vietuirea cu Eminescu in: Plumb (Bacau), an 10, 2014 iun , nr 87, p 3 Adrian Dinu Rachieru, "Con-vietuirea cu Eminescu", iasi, Junimea, 2013 URi AN, Tudorel Lumea lui Eminescu in: Viata romaneasca, 2014, nr 9-10, p 177-181 "Boala si moartea lui Eminescu Documente, Marturii, ipoteze", prezentate si comentate de Nicolae Georgescu, Bucuresti, Casa Editoriala Floare Albastra, 2014 VALENTOVa, Libuse Aniversarea lui Eminescu la Praga in: Romania literara An 46, 2014 febr 28, nr 9, p 21 VANHESE, Gisele "Luceafarul" de Mihai Eminescu Portretul unei zeitati intunecate in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 7-8-9 (243-244-245), p 124-125 VANHESE, Gisele "Luceafarul" de Mihai Eminescu Portretul unei zeitati intunecate Traducere si note de Roxana Patras Prefata de Eugen Simion Postfata pentru editia romaneasca de Gisele Vanhese iasi: Timpul, 2014, 238 p VASiLACHE, Simona in ochii lumii in: Romania literara An 46, 2014 sept 5, nr 37, p 16 ,Marturii despre Eminescu: povestea unei vieti spusa de contemporani" Selectie, note, cronologie si prefata de Catalin Cioaba Bucuresti, Humanitas, 2013 VASiLE, Comeliu Date noi despre peregrinarile si prietenii din sud ai Poetului: Stan V Cristea, Eminescu si Teleromanul Editia a ili-a, revazuta si adaugita, Craiova, Editura Aius Print Ed, 2014 in: Oglinda literara (Focsani), An 13, 2014 oct , nr 154, p 10407 270 STUDii EMiNESCOLOGiCE VASiLE, Corneliu Poetul si sudul romanesc in: Fereastra (Mizil), An 11, 2014 nov , nr 7 (88), p 16-17 Stan V Cristea, "Eminescu si Teleormanul", Editia a 3-a, revazuta si adaugita, Craiova, Aius Print Ed, 2014 VASiLE, Geo Eminescu: apriorism vs empirism in: Familia (Oradea), An 50, 2014 ian , nr 1 (578), p 47-50 VaDUVA, Gheorghe Despre universul Eminescu in: Cogito (Bucuresti), Vol 6, 2014 iun , nr 2, p 7-10 Sectiunea: Perceptia lui Eminescu in cei 125 de ani de posteritate ViCOL, Nelu Limba romana in viziunea didactica a lui Mihai Eminescu in: Univers pedagogic (Chisinau), 2014 ian 23, p 1-2 VisAN, ioan Adevarul despre sanatatea lui Eminescu in: impact (Targoviste), An 14, 2014 mart -mai, nr 3-5 (390-392), p 58-60 VLAD, ionel-Valentin 125 de ani de mostenire culturala lasata de Mihai Eminescu in: Academica (Bucuresti), An 24, 2014 iun -iul , nr 6-7, p 5-6 Sectiunea: Comemorare Mihai Eminescu Cuvant de deschidere rostit la Sesiunea solemna dedicata comemorarii lui Mihai Eminescu "125 de ani dupa Mihai Eminescu" (16 iunie 2014, Aula Academiei Romane) VOiCU, Amalia Eminescu si Kierkegaard, doi romantici moderni in: Studii eminescologice: vol 16 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2014, p 99-111 VOiNESCU, Radu Eminescu la Viena a doua oara sau Carnaval la Oberdobling cu agentii Securitatii in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 4-5-6 (240-241-242),’ p 93-96 VOiNESCU, Radu Probleme de eminescologie in: Convorbiri literare, An 148, 2014 iun , nr 6 (222), p 124-127 VOiNESCU, Sever Eminescu, boierul in: Evenimentul zilei (Chisinau), 2014 ian 16, p 13 VONCU, Razvan A fi surd la sublim in: Romania literara, An 46, 2014 mai 9, nr 20, p 16 Alexandru Grama, "Mihail Eminescu Studiu critic" Editie ingrijita de ioan Chindris si Niculina iacob Cluj-Napoca, Napoca Star, 2014 B i b l i o g r af i e 271 VULCaNESCU, Elena "Ca un stilp eu stam in luna" Eminescu la Tismana in: Convorbiri literare, An 148, 2014 oct , nr 10 (226), p 100-106 VULCaNESCU, Elena Sta-ndarainic rezemat in: Luceafarul de dimineata (Bucuresti), 2014 iun , nr 6 (1048), p 12-13 Despre "fotografiile lui Mihai Eminescu pe care istoria literara ni le ofera, cu unele rezerve, ca realizate in martie-aprilie 1878 la Bucuresti, in atelierul lui Franz Dushek [ ]" ZAHARESCU, Viorica Popas printre carti scriitori si amintiri in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 1-2-3 (237238-239), p 132-134 ZAHARESCU, Viorica Popas printre manuscrise in: Hyperion (Botosani), An 32, 2014, nr 4-5-6 (240-241-242), p 106 ZAiNEA, Eugen Crucificatul in: Gand romanesc (Alba iulia), An 8, 2014 iun , nr 2 (70), p 21-22 Sectiunea: 1889 - 125 de ani de la moartea marelui poet Mihai Eminescu - 2014 ZAMFiR, Mihai Pe urmele Luceafarului in: Romania literara, An 46, 2014 aug 1, nr 32, p 3 Gisele Vanhese, ""Luceafarul" de Mihai Eminescu Portretul unei zeitati intunecate" Traducere si note de Roxana Patras Prefata de Eugen Simion iasi, Timpul, 2014 ZaRNESCU, Narcis Codul Eminescu De la Rig Veda la la Teoria Big Bang in: Cogito (Bucuresti), Vol 6, 2014 iun , nr 2, p 23-31 Sectiunea: Perceptia lui Eminescu in cei 125 de ani de posteritate ZaRNESCU, Narcis Codul Eminescu Despre cateva miteme arhetipale in: Caiete critice, 2014, nr 6 (320), p 64-71 "Codul Eminescu epitomizeaza informatiile, cunoasterea, analogiile si interferentele Opera sa este o asamblare posibila si infinita de universuri, un multivers Printre multe arhetipuri, mituri, si metafore, codificate in relatii paradigmatice si sintagmatice, exista o "imagine" speciala, inter-textuala: spatium mythicum vedic" Ziua culturii nationale - Ziua lui Mihai Eminescu: 15 ianuarie 2014   Mihai Hau (coord ) Bucuresti: Basilica, 2014, 54 p Tiparit la